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Anotace

Ma préce analyzuje divadelni zanr, ktery zazil nejvétsi rozkvét ve druhé poloviné 20. stoleti.
Teoreticka ¢ast se snazi sezndmit Ctenafe s charakteristickymi znaky absurdniho dramatu, s
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absurdni drama, na kterém je demonstrovano, ze prostfedky absurdniho dramatu nejsou
zastaralé a ze si absurdni drama zaslouzi se nadale vyvijet, stejné¢ jako si zaslouzi byt
predstaveno dnesnim studentim.
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Annotation

This thesis analyses a theatrical genre that experienced the greatest bloom in the second half
of the 20th century. The theoretical part tries to familiarize the reader with the characteristic
features of absurd drama, its origins, history and representatives. The most important output

of this thesis is my own absurd drama demonstrating that absurd drama is not outdated and it
deserves to continue developing, as much as it deserves to be introduced to today’s students.
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10vVOD

Absurdni drama mi bylo vzdy blizké, fascinovalo mé svymi prostiedky, piispélo
neodmyslitelnou mérou k rozvoji dnes$ni dramatiky, pfineslo néco nového, jedinecného,
dokazalo satiricky zobrazit archetypy a problémy v lidské spole¢nosti a mnohdy je vtipnou
formou velice pfesn€ pojmenovat a zobrazit. Bylo jakousi umné vyvedenou filipikou, odrazem
momentalni filosofie. Protoze si uvédomuji, ze vyuka literatury na stiednich Skolach neni
dostatecné interaktivni v porovnani s pfirodnimi védami a tim padem studenty pfili§ neoslovuje,
rozhodla jsem se absurdni drama rozpracovat tak, aby se ma prace dala pouzit jako podklad pro
interaktivni seznameni studentl s danym literarnim zanrem. Hlavnim cilem je, aby vyukovy
blok nezahrnoval jen vyklad teorie. V hodinach Ceského jazyka studenti nemaji moznost si v
praxi dostate¢né zkusit praci s texty a na techniku dramatu se mnohdy nedostane viibec. Jelikoz
jsem v uzkém kontaktu s divadlem a tematika absurdniho dramatu je mi blizkd, rozhodla jsem
se vytvofit vlastni drama, které by demonstrovalo aktudlnost prostfedkii absurdniho textu.
Studenti si na mém vlastnim autorském dramatu mohou vyzkouset, jak prostfedky absurdniho
dramatu funguji, diky cemuz si sndz zapamatuji obecné informace, které se jinak stavaji pouze
nudnou abstraktni mozaikou. Jelikoz jsou témata absurdnich her mnohdy slozita a pro dne$niho
mladého ctenafe, ktery neni s problematikou seznamen, az nepfistupna, muij vlastni text
reflektuje soucasny socialni problém, ktery neni studentiim vzdaleny.

Ma odborna prace je rozdélena na dvé hlavni &asti. Cést prvni, teoreticka, se zabyva pojmem
absurdni drama, vysvétlenim a systematickym zafazenim vsech dilezitych informaci,
pfiblizenim vyznamu absurdniho dramatu. Cela prvni teoreticka ¢ast je rozdélena na nékolik
podkapitol, jako je vymezeni pojmu ¢i historie. Teoreticka ¢ast mize slouzit jako material pro
ucitele slouzici k hlubsimu nastudovani fenoménu absurdniho dramatu. Na konci teoretické
¢asti jsou prilozeny vypisky pro studenty, kde jsou uvedeny podstatné informace, které by si z
interaktivniho bloku studenti méli odnést.

V casti druhé, prakticke, je uveden vlastni autorsky text slouzici k demonstraci prostfedki
absurdniho dramatu. K autorskému dramatu je pfiloZen jeho rozbor pro snazsi pochopeni.

S ptihlédnutim k faktu, Ze o daném tématu neni mnoho pisemnych prament, vétSina citaci je z
dila Martina Esslina. Jako hlavni zdroj pro vytvafeni rocnikové prace byly pouZity mé vlastni
zkuSenosti a znalosti v oblasti divadla, spolecné s informacemi od dramaturgli a teatrologt,
ktefi jsou s danou problematikou seznameni.

Vystupem z mé rocnikové prace je ucelené shrnuti absurdniho dramatu koncipované jako
navod pro 90 minutovy vyukovy program. Ma prace je souhrnem zékladnich informaci a
pfiblizenim této oblasti divadla 20. stoleti, kde jsou jinak nepfili§ snadno dohledatelné
informace utfidény a systematicky zafazeny.



2 METODIKA VYUKOVEHO PROGRAMU

Hlavni ndplni 90 minutového bloku o absurdnim dramatu je interaktivni uchopeni vykladu
literarniho zanru. Studenti si propoji teoretické informace s vlastnim inscenovanim hry Hugova
oslava. Idealni pocet studentl pro vyukovy blok je 15 studenti.

Prvni ¢ast programu (cca 25 minut) se vénuje teoretické predndSce o absurdnim dramatu.
Studentiim jsou rozdany vypisky, které musi mit pedagog pfedem nakopirované. Do vypiska si
studenti mohou pfipisovat dals$i poznamky. Na zaklad¢ vypiski si pedagog vytvorfi prezentaci k
promitnuti na interaktivni tabuli, kterd obsahuje stejné body jako jiz zminované vypisky. Body
vypiskl pouze tvoii jakousi osnovu, které by se mél pedagog drZet, jeho hlavnim cilem je poutavé
a souvisle seznamit studenty s absurdnim dramatem.

Po teoretické prupravé je potieba pripravit tfidu k praktické ¢asti (cca 50 minut). Idealni je odklidit
lavice do zadni ¢asti ucebny. Pfirozen¢ tiida neni divadelné vybavena a je potfeba nakladat s
dostupnymi prostiedky. Ze hry Hugova oslava je ze scénického hlediska potieba zachovat pouze
ptichody (zleva) a pohovku uprostfed scény, kterou spolehlivé nahradi 4 zidle. Ze vSech rekvizit,
které jsou ve hie popisovany, si pedagog ptipravi nafukovaci balonky, zabaleny darek, 4 nabijeci
snary, rozdvojku a prodluzovaci $itiru. Mobilni telefon pouziva kazdy student svij. Sklenicky,
girlandy, krocana, bzucék, ani dal$i rekvizity neni tfeba pofizovat a je vhodné je zobrazit
imaginarn¢. Po naaranzovani scény pedagog rozd¢li role mezi studenty. Pokud je studentti 10 nebo
15, rozdéli je do skupin po 5. Pokud studentii neni pocet délitelny 5, zbytek studentti dostava
funkci napovédy ¢i ¢teni scénické poznamky. Je dilezité, aby byl kazdy student vyuZity a aktivné
se podilel na priibéhu celé praktické Casti. Na samém zacatku pedagog stru¢né shrne dé€j hry
Hugova oslava a seznami studenty s postavami. Kazdému studentovi je pfidé€lena jedna role,
kterou sleduje ve scénafi. ZaleZzi na uvazeni pedagoga, zda se rozhodne scénare vytisknout, nebo
poskytne soubor na internetu, kde si ho studenti zobrazi ve svych mobilnich telefonech. Z vlastni
zkusenosti doporucuji zvolit moznost s telefony - vzhledem k faktu, Ze s nimi jsou studenti celou
dobu v kontaktu i na scéné a Iépe se orientuji. Cely prubéh nacviku praktické ¢asti je jakousi
divadelni prvni ¢tenou/prvni aranzovaci zkouskou. Pedagog je v roli reziséra, ktery manipuluje s
herci na pomysIném jevisti. Pokud pocet studentl byl délitelny 5, pedagog ¢te scénické poznamky
a ptipadné napovida studentim na scéné. V opacném piipad€ se o scénické poznamky a napovédu
stara vybrany student/studenti. Studenti se v jednotlivych péticich alternuji, pedagog muze
jednotlivé postavy na scéné libovolné obménovat, v zdjmu udrzeni pozornosti studentl, kteii
zrovna nedbaji. Pfi praci je tieba se soustfedit na to, aby kazdy pfesné¢ védél, co déla a nevznikal
chaos. Pedagog jako rezisér je povinen kazdého studenta vést a davat celé hie uceleny tvar.

Po dohrani Hugovy oslavy je dobré nechat studenty chvili vydechnout a podé¢lit se o prvni dojmy.
Na zavéer vyukového bloku je studentiim rozdan test (cca 15 minut), ktery mapuje, jaké informace
jim z uplynulych 90 minut utkvély, ale predevSim, jak celou problematiku absurdniho dramatu
pochopili. V testu jsou v zavorkdch uvedeny pocty bodii za jednotlivou otazku. Volna otazka
umoznuje studentiim napsat své dojmy a zavery. Je bodovand, coz ma studentim ukézat, ze nejen
memorovani faktd, ale 1 zamysleni se nad problémem, je ocenéno.
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3 VYMEZENI POJMU ABSURDNI DRAMA

Absurdni1 drama je pojmenovanim literarni tendence rozvijejici se predevsim v padesatych
letech 20. stoleti, kdy autoti zobrazuji skute¢nost jako nesmyslnou. Odrazi pocity spolecnosti
po druhé svétové valce, ztratu iluzi, lidskych hodnot, absenci Boha. Termin absurdni drama
(anglicky Theatre of the Absurd) poprvé pouzil Martin Esslin, britsky dramatik, zurnalista a
divadelni kritik mad’arského pivodu, ve stejnojmenné knize z roku 1962.

Co prevazné odlisilo absurdni drama od jinych avantgardnich sméra 20. stoleti, je devalvace
jazyka, ktery ztraci svou ptirozenou sd€lovaci funkci. Lidé jsou schopni vést dialog, ale
nejsou schopni se dorozumét. Pravé pocit odcizeni, ztrata duchovnich hodnot a smyslu lidské
existence, kterd se jevi jako nesmyslna, byly prvotni pfi¢inou, pro¢ se autofi snazili najit
prostfedky, kterymi by byli schopni tento zivotni pocit ¢loveéka zobrazit. Vznika tak fenomén
popirajici doposud znama kritéria dramatického vyjadfovani — hry ¢asto postradaji déj i
zakladni charakteristiku postav. Funkce jazyka se pfesouva ze slozky sdélovaci do slozky
zobrazovaci — dialogy tvofti jakési basnické obrazy. Poezie se pfedev$im zamétuje na predani

svého ustfedniho tématu ¢i atmosféry, nebo zpiisobu byti, je tedy na misté oc¢ekavat urcitou
staticnost.

Protoze zadna slova nebyla schopna vyjadrit lidské zkusenosti po druhé svétové valce, natoz
vysvétlit pfi¢iny existencidlnich problémt, absurdni divadlo se snazi jazyk napadnout a ukazat
ho jako nedostatecny nastroj komunikace. Snaha nalezeni takové umélecké vypovédi, ktera by
vystihovala absurdni svét, dramatiky dovedla k pouzivani neobvyklych formalnich
prostiedkil. Praveé proto se v absurdnich dramatech setkdvame s konven¢ni feci, mnohdy klisé
¢1 slogany. Zesmés$nénim stereotypnich vzori feci se absurdni divadlo snazi ptimét lidi, aby
popfena, naopak bezucelné konverzace naplituji formalni stranku absurdniho dramatu. (Zde je
patrny naprosty odklon od konvenc¢niho dramatu, které je na dorozuméni postav zalozeno.)

»Absurdni divadlo to¢i na pohodlné jistoty ndboZenské nebo politické pravovérnosti. Jeho
cilem je Sokovat publikum v jeho utéSenosti, postavit ho tvari v tvar faktim o lidské situaci
tak, jak ji vidi autofi. Vyzva stojici za timto poselstvim je ale mnohem vétSi nez prosté
zobrazeni zoufalstvi. Je to vyzva piijmout lidsky stav tak, jak je, ve vSem jeho tajemstvi a
absurdité, a nést ho distojné, Cestné, zodpoveédné; praveé proto, Ze neexistuji snadna vysvétleni
tajemstvi existence, protoze nakonec je ¢lovek sam ve svété postradajicim smysl. Vzdat se
snadnych feSeni, ukliditujicich iluzi, miZe byt bolestivé, ale zanechéava to za sebou pocit

lZ lat. absurdus — nesmysIny, sluchu neptijemny, vychazi z hudebni terminologie — nesoulad, disharmonie.

Proto ma absurdni divadlo bliZze k poezii nez k narativnimu pfistupu; vznikd zaroven jakasi podobnost s
hudbou — text je partiturou, inscenace koncertem a divak posluchagem.



svobody a tlevy. A prave proto ve vysledku absurdni divadlo nevyvoléva slzy zoufalstvi, ale

smich osvobozeni.*

Zatimco tradi¢ni divadelni pokusy vytvareji fotografické zndzornéni Zivota, jak ho vidime,
absurdni divadlo si dava za cil vytvofit mytologické, archetypalni, alegorické vize uzce
spojené se svétem snti. Ohniskem téchto snll je Casto zédsadni zmatek ¢lovéka, ktery vyplyva
ze skutecnosti, Ze nema zadné odpoveédi na zékladni existencni otdzky: pro¢ jsme nazivu, proc
musime zemiit, pro¢ existuje nespravedlnost a utrpeni. Eugéne lonesco definoval absurditu
kazdého c¢loveka jako odfiznuti od jeho nébozenskych, metafyzickych a transcendentalnich

“ o . . .o . , . 4
kofenti... vSechny jeho ¢iny jsou nesmyslné, absurdni, zbytecné.

Dosavadni védéni mozna naznacuje, ze absurdni divadlo bylo produktem velmi specifického
¢asového okamziku a protoze tento Cas jiz uplynul, jsou jeho prosttedky pro dnesniho divaka
jiz vyCpélé.

Martin Esslin v revidovaném vydani svého vyznamného dila nesouhlasi: ,,Kazdé umeélecké
hnuti nebo styl predstavuje ve své dobé prevladajici modu. Pokud by vSak tato dila neskytala
vétsi hloubku, nez je pouha moda, zmizela by beze stopy. Pokud dila méla skuteény obsah,
pokud pfispéla k rozsiteni lidského vnimani, pokud vytvotila nové zplisoby lidského projevu,
oteviela nové oblasti zkuSenosti, méla by byt absorbovana do hlavniho proudu rozvoje. A to
se stalo s absurdnim divadlem, které, krom¢ toho, Zze bylo v mode, bylo nepochybné
skuteénym piinosem k trvalému slovnimu vyjadifeni dramatického vyrazu... Dramatikové po
absurdistické éfe maji tedy k dispozici jedine¢né obohacenou zasobu dramatické techniky.
Mohou tyto techniky uzivat voln¢, odd€lené a v nekonecné fad¢ kombinaci s témi, které jim

byly svéfeny jinymi dramatickymi konvencemi minulosti.

V ¢lanku New York Times, ktery se jmenuje ,,Které divadlo je absurdni?, Edward Albee
souhlasi s Esslinovou zavére¢nou analyzou, kdyz piSe: ,,Stejné jako je pravda, ze naSe reakce
na barvu a formu byla navZdy zménéna, jakmile impresionisticti malifi zacali davat svou mysl
na platno, je stejné tak pravda, Ze dramatici absurdniho dramatu navzdy zménili naSe reakce

na divadlo.*

»Pokud bychom hledali hlavni sloZky absurdniho dramatu nalezli bychom nasledujici: 1)
groteskni, ve které je divakovi predavana absurdita Zivota, ale také: ,jak ve svété, v némz
ztrata nabozenské viry ptipravila ¢lovéka o vSechny jistoty, je absurdni sama lidska

3ESSLIN, Martin. Introduction. In: Absurd Drama. London: Penguin Books, 1965, str. 11 [pieklad vlastni]

*Theatre of the Absurd. In:Theatre Database [online]. [cit. 2018-11-26]. Dostupné z
http://www.theatredatabase.com/20th century/theatre of the absurd.html [pieklad vlastni]

>0p. cit.

6Op. cit.


http://www.theatredatabase.com/20th_century/theatre_of_the_absurd.html
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existence a 2) satirickou — spolecenska kritika, vysméch povrchnim lidem a vladam,
neschopnym reflexe tizivého stavu existence.*

,»Absurdnimu divadlu nejde ani o sdélovani informaci, ani o zobrazovani lidskych
problémt a osudu existujicich mimo vnitini svét autortiv, nejde mu ani o hlasani tezi, ani o
ideologické diskuse, a proto ani nepopisuje udalosti, ani nezobrazuje osudy a dobrodruzstvi
jednajicich osob. Je obrazem zékladni situace jednotlivce. Absurdni divadlo je divadlem
situatnim, nikoli d&jovym, a pouziva jazyka konkrétnich obrazli, nikoli jazyka dikazl a

9
rozprav.

D¢j absurdniho dramatu vytvari mnohovrstevnou strukturu basnického obrazu, jehoz je hra

zkonkrétnénim, uziva k tomu jazyk ,,dramaticky konkretizovanych metafor” . Divak je tak
vystaven pocitu napéti, nebot” ¢eka na doplnéni obrazu, na okamzik, kdy ho spatii v
uplnosti. Absurdni drama i divadlo se pohybuje na pomezi poezie, grotesky a tragédie, je
vyrazem strachu a zoufalstvi ¢lovéka, ktery si je plné védom nesmyslnosti své existence.
»Absurdni divadlo konfrontuje divdka s absurditou lidského udélu a uci ho vidét situaci
Clovéka v celém jejim zoufalstvi a smutku. Strach je konstatovan a pojmenovan, takze

ztraci nad ¢lovékem vladu.*

Absurdni drama neni odrazem zoufalstvi, nybrz ,,vyjadfuje usili moderniho c¢lovéka
vyrovnat se svétem, v némz Zije. Snazi se ho konfrontovat s lidskou existenci takovou, jaka
skute¢né je, chce ho osvobodit od iluzi, které pfinaseji jen zklaméni a piekdzeji, aby se

e o 12 , g g < ;e
skute¢nosti prizpisobil.”” ~ Jedna se o silné podnécovani podvédomi divéka.

ESSLIN, Martin. Smys! nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. PteloZil FrantiSek VRBA. Praha:
Orbis, 19686, str. 52

8 . . . . .

PUNCOCHAROVA, Silvie. Absurdni drama v Polsku [online]. Brno, 2006 [cit. 2018-11-25]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/ss6yj/absurdni_drama.pdf. Bakalaiska diplomova prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav slavistiky. Vedouci prace Doc. PhDr. Ludvik Stépan Ph.D.

9ESSL|N, Martin. Smys! nebo nesmysi? Groteskno v modernim dramatu. Op. Cit.

10
ESSLIN, Martin. Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla: (kapitoly z knihy Absurdni divadlo). Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1966, str. 61

11 .
Op. cit., str. 59

12Op. cit., str. 67
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Vzhledem k faktu, Ze absurdni drama se tak citeln¢ odklani od ptedpokladu divéka
ocekavajiciho konvencéni drama, je tieba si uvédomit zakladni rozdily, uvedeny piehledné v
nasledujici tabulce. Jednotlivé znalosti jsou ¢erpany z Esslinovy knihy The Theatre of the

Absurd.

Konvenéni drama

Absurdni drama

Obsahuje zacatek, konec a déjovou linku. Ma
vystavbu a déj nékam smétuje.

Zacind v neurCitém cCase a stejné 1 konci.
Dé&jova linka vétSinou neni patrna vitbec, déj
k ni¢emu konkrétnimu nesméfuje.

Postavy se béhem hry vyviji a jednaji. Jejich
jednani je piesvedciveé zmotivovano.

Postavy se béhem hry nevyviji a jejich
chovani je ¢asto naprosto nezmotivovang.

Zavisi na siln¢ vybudovaném dialogu postav,
ktery tahne d¢j kuptedu.

Dialog casto postrada funkci posouvani
pfibchu a proménuje se v neucelné
konverzovani.

Vyvolavd dojem, Ze svét méa smysl, coz
dokazuje pomoci zakladnich lidskych
hodnot. Vystavba sméfuje ke konci dramatu,
divak ocekava Citelny a ziejmy konec.

Vyvolavé dojem, Ze svét postrada smysl, coz
dokazuje pomoci ztraty viry a lidskych
hodnot. Nic nesméiuje ke konci dramatu,
divak neptedpoklada konec.

Pouziva jazyk plnohodnotné, zobrazuje ho
jako dostate¢ny prosttedek komunikace.

Poukazuje na nedokonalost jazyka, kritizuje
ho, pouziva ho k demonstraci jeho
nefunk¢nosti.

Postavy maji jasnou charakteristiku i
charakterizaci z pohledu ostatnich postav.

Postavy  postradaji  charakteristiku i
charakterizaci z pohledu ostatnich postav.

Slova zpravidla koresponduji s akci postav
na jevisti.

Slova mohou byt v rozporu s akci postav na
jevisti.

Nemusi divaka konfrontovat s filosofickym,
intelektudlnim problémem.

Konfrontuje divaka
intelektudlnim problémem.

s filosofickym,

Publikum nemusi byt podnécovano, aby se
pokusilo o vlastni interpretaci.

Publikum je podnécovano, aby se pokusilo o
vlastni interpretaci.

Divakse mnohdysnadno  ztotozni

S postavou/postavami.

Ztotoznéni Se S postavami
kritickym pozorovanim zvenci.

je nahrazeno

Tabulka 1: Rozdily absurdniho a konvenéniho dramatu
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4 HISTORIE

Protoze predstavitelé absurdniho dramatu nikdy nepatfili k literarni skupiné nebo hnuti a byli
silnymi individualisty, ktefi kazdy po svém hledali prostiedky pro vyjadieni absurdni
skutecnosti ¢i absurdniho pocitu a méli vlastni nazor na teoretickou i formalni stranku svych
dél, je teoretické pojednani o historii vzniku tohoto sméru velmi slozité. Castokrat jsou jako
pocatky vzniku absurdniho dramatu vnimany avantgardni experimenty a literarni tendence
dvacatych a tficatych let 20. stoleti. Takové pojeti vSak neni upln¢ spravné, nebo 1épe feceno,
neni Gplné. Kofeny absurdna v dramatu se datuji mnohem dal.

Absurdni prvky se poprvé objevily kratce po vzestupu feckého dramatu, v divokém humoru
staré komedie a zejména u her Aristofanovych. Déle byly rozvijeny v pozdnim klasickém
fimském obdobi v tradici karnevalistické literatury, zobrazujici ,,svét vzhiru nohama.*
Mravnostni hry stfedovéku mohou byt povazovany za piedchiidce absurdniho divadla,
protoze zobrazovaly znaky kazdého cloveka, které se zabyvaly alegorickymi a nékdy
existencialnimi problémy. Tato tradice se pfenesla do barokniho alegorického dramatu, kdy
dramatikové jako John Webster, Cyril Tourneur, Jakob Biederman a Calderon predstavuji
svét v mytologickych archetypech.

Uznavanym historickym ptfedchiidcem absurdniho divadla je ale aZ ,,obludna loutkova hra*
Alfreda Jarryho Kral Ubu (1896), ktery predstavuje mytickou, groteskni postavu uprostied
svéta archetypalnich obrazi. Kral Ubu je karikatura, désivy obraz zvifeci povahy ¢lovéka a
jeho krutosti. Ve dvacatych a tficatych letech se surrealisté rozsifili o Jarryho experimenty a
zalozili velkou cast své umeélecké teorie na vyuce Freuda a jeho dirazu o roli podvédomi.
Jejich zamérem bylo zbavit se uméni jako pouhého napodobovani povrchové reality, misto

vvvvvv

co se jevi navenek.

Absurdni divadlo nalezlo pfedchidce také ve snovych romanech Jamese Joyce a Franze
Kafky, ktefi vytvorili archetypy tim, Ze se ponofili do vlastniho podvédomi a zkoumali
vyznam svych vlastnich osobnich posedlosti. Za dalsi pfedchidce jsou povazovany némy film
a komedie, stejné jako tradice slovnich nesmyslt v ranych zvukovych filmech Laurela a
Hardyho. Bratii Marxové také piispéli k rozvoji absurdniho divadla, stejné jako slovni
,nesmysl“ Lewise Carrolla, Edwarda Leara a Christiana Morgernsterna. Ale teprve
katastrofickd svétova udalost pfinesla vznik nového hnuti.

Druha svétova valka byla spoustécem, ktery konecné piivedl absurdni divadlo k zivotu.
Celosvétova povaha tohoto konfliktu a vysledné traumata zivota ohrozeného jadernou katastrofou
pfindseji do znacné miry zasadni nejistotu. Najednou ¢loveék nemusi byt abstraktnim myslitelem,
aby byl schopen pifemyslet o absurdité: zkuSenost absurdity se stala soucasti denni existence
primérného clovéka. Béhem tohoto obdobi se objevil ,,prorok® absurdniho dramatu. Antonin
Artaud (1896 — 1948) odmitl realismus v divadle, vola po navratu k mytu a magii a k expozici
nejhlubsich konflikti v lidské mysli. Pozadoval divadlo, které by vytvoftilo kolektivni archetypy a
vytvotilo moderni bajeslovi. Uz nebylo mozné, aby
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se pouzivaly tradi¢ni umélecké formy a normy, které ptestaly byt piesvédc¢ivé a ztratily svou
platnost. Ac¢koli nevidél jeho vyvoj, absurdni divadlo je pravé nové divadlo, o némz Artaud
snil. Vymezilo se proti tradi¢nimu divadlu. Bylo, jak ho nazval Ionesco, ,,anti-divadlem®.
Bylo neskute¢né, nelogické, bez konfliktu a bez zéapletky. Casto se zdalo, Ze dialog je Gplné
bezvyznamny. Neni divu, Ze prvni reakce vefejnosti na toto nové divadlo bylo nepochopeni a

odmitnuti.

Mezi hlavni historické ptedchidce absurdniho dramatu podle Martina Esslina patii
alzbétinska tragikomedie, formalni experimenty, patafyzika, surrealismus, dadaismus a
predevsim existencialismus. Velkd vétSina absurdnich dramatikt byli v blizkém osobnim
kontaktu s francouzskymi surrealisty a Samuel Beckett dokonce piekladal surrealistické texty
z francouzstiny do anglictiny.

4.1 Priciny vzniku, filosofie

Jak jiz bylo zminéno v ptfedchozi kapitole, druha svétova valka a atmosféra ve spolecnosti,
kterd po jejim konci nastala, byla hlavnim spousté¢em vzniku nového zptisobu uméleckého
vyjadfeni. Protoze zadné uméni neni v tak blizkém vztahu ke spolecnosti jako pravé divadlo,
je zcela logické, ze urCitym zplisobem muselo zareagovat na soucasné socialni déni. Prave
hledani novych prostfedkit v kombinaci se surrealismem, dadaismem a jinymi avantgardnimi
experimenty 20. stoleti umoznilo vzniknout absurdnimu divadlu, které poprvé pojmenoval
Martin Esslin. Je tfeba mit neustdle na paméti, Ze jednotlivi dramatici nevznikli z jednotné
skupiny nebo hnuti, netvofili kolektivné, ale kazdy z nich byl individualistou, ktery se snazi
umélecky ztvarnit absurdni pocit, ktery v sobé ma. Presto se v dilech téchto dramatika daly
najit spole¢né rysy, které umoznily jejich zafazeni do jedné skupiny. Je ziejmé, Ze literarni
ovzdusi 20. stoleti, které bylo velice vstiicné experimentdlnim stylim, velice napomohlo
vzniku absurdniho dramatu. Absurdni dramatici koncentrujici se v PafiZzi byli v blizkém
kontaktu se surrealisty. Jejich ovlivnéni podvédomim a sny je zcela patrné, v tvorbé Eugena
Ionesca v dile Amédée aneb Jak se ho zbavit (1954), ¢i napiiklad v tvorbé Arthura Adamova v
dile Profesor Taranne (1953). Mezi hlavni pfi¢iny lze tedy bezpochyby zaradit kombinaci
absurdnich prvki objevujicich se v dramatech jiz od starovékého Recka, vliv avantgardnich
smeérlt dvacatych a tficatych let minulého stoleti a potiebu adekvatné reagovat na situaci po
druhé svétové valce, na absurditu nedostateCnosti jazyka a na pocit odcizeni Clovéka ve
spolecnosti.

Absurdni drama se v mnoha smérech ve svych myslenkach setkava s filosofickym smérem,
ktery vznikl po prvni svétové valce v Némecku — existencialismem. Existencialismus je pro
absurdni drama diilezity zejména proto, ze se zabyva ¢loveékem jako jedincem izolovanym od
spole¢nosti, bez vazeb, ktery je plny Gzkosti a hlavné nesmyslnosti existence. Dillezitym

3 Theatre of the Absurd. In: Theatre Database [onling]. [cit. 2018-11-26]. Dostupné z:
http://www.theatredatabase.com/20th century/theatre of the absurd.html
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rysem takového c¢lovéka je védomi nevyhnutelnosti smrti, odcizeni a naprosté osamélosti.
Existencialisté tvrdili, Ze jedinou jistotou je smrt. Zivot v takové nicoté se ¢lovék pokousi
pfekonat tim, Ze pracuje na svém sebepoznani. Dal§im velmi dulezitym faktorem
existencialismu je dliraz na aktivitu jedince vi¢i budoucnosti; kazdy by mél aktivné
rozhodovat sam o sob¢. Pravé aktivita jedince vici budoucnosti dovedla existencialisty az k
popieni Boha a celé kiestanské moralky. Nékolik filosofii se dokonce domnivalo, ze ¢lovek je
odsouzen ke svobodé, neustale musi mezi néim vybirat, rozhodovat se. Vyznamnymi
filosofy pro absurdni divadlo jsou zejména Martin Heidegger (1889 — 1976), Jean-Paul Sartre
(1905 — 1980) a predevsim Albert Camus (1913 — 1960), ktery povysil absurdno na
filosofickou kategorii.

Vyse popsané rysy existencialismu jsou nejpatrnéjsi v tvorbé Samuela Becketta, konkrétné v
jeho dile Cekdni na Godota. Vladimir s Estragonem, dva tulaci a ustfedni postavy piib&hu,
neustdle ¢ekaji na jakéhosi Godota. Je zde patrna reference na slovo god, coz anglicky
znamena Bih. I v samotném textu dramatu se nckolikrat objevuji nardzky na kiestanskou
ideologii, coz naprosto koresponduje prave s aktivitou jedince v ohledu k vlastni budoucnosti,
Ktera je do zna¢né miry znemoziovana virou. Estragon s Vladimirem se nepohnou z mista,
nijak nerozhodnou o svém Zivoté, dokud je Godot nepfijde vysvobodit z jejich nekone¢ného
¢ekani. Jsou izolovani od spoleCnosti, osaméli. I motiv nevyhnutelnosti smrti se v textu
nékolikrat objevuje, kdyz se Vladimir s Estragonem chtéji obésit. To je jediny krok, o kterém
v souvislosti s pokracovanim svého zivota dokdzou rozhodnout. Opét presné v souladu s
existencialismem, podle které¢ho je jedinou jistotou smrt. Ovsem Godot i nadale nepfichazi a
nechdva své pomysiné ovecky trpét. I tenhle motiv je odrazem existencialistické filosofie,
jesté citelngji je ovSem odrazem absence Boha po druhé svétové vélce, odrazem otazky, které
se lidé nedokézali ubranit: Kdyby existoval Blh, jak by mohl takové hriizy dopustit? Motiv
svobody je v Cekdni na Godota také silné rozpracovany. Vladimir s Estragonem jsou sice
svobodni, ale praveé neschopnost rozhodovat sami o svém Zivoté€ z nich ¢ini nesvobodné.

Nebylo by ov§em spravné se domnivat, ze se absurdni dramatici pouze snazili penést filosofii
do dramatické podoby. Jedna se o zcela piirozeny sttet, kdy dramatici a filosofové reaguji na
stejnou kulturni situaci a odrazejici stejné socialni znepokojeni.

4.2 Predchudci absurdniho dramatu

Némecky spisovatel Georg Biichner (1813 — 1837), ktery napsal pouze tfi hry, je fazen mezi
predchiidce absurdniho dramatu. Ve své nedokonéené hie Vojcek (1836) Sokoval publikum
grotesknimi snovymi postavami a nevazanym, nezvyklym jazykem. Za velmi vyznamného
predchidce je povazovan i za zivota piehlizeny Christian Dietrich Grabbe (1801 — 1836). Ve
hie Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam na protest proti optimismu piedchozich let pouzil
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chaotické struktury, aby vyjadfil sviij ndzor na spolecnost jako na zmét’ sobeckych zajmu.

Za nejvyraznéjSiho predchiidce absurdniho dramatu je vSak povazovan Alfred Jarry. Jeho hra
Kral Ubu (premiéra v roce 1896), se stala vyznamnym meznikem ve vyvoji moderniho
divadla viibec. Na Jarryho pievratné metody zdhy navazuje Guillaume Apollinaire hrou Prsy
Tiresiovy. Nesmyslnosti verst, ve kterych lze vSak objevit filozoficky ptesah, je s absurdnim
dramatem piibuzny i basnik Christian Morgenstern (1871 — 1914). Za prvniho autora, ktery
uvedl svét snli a blouznéni do moderniho uméni a stal se tak bezprostfednim vzorem pro
predstavitele absurdniho dramatu, je povazovan August Strindberg napt. hrou Strasidelnd
sondata (1907). Z dalsich ptedchiidcii absurdniho dramatu Ize jmenovat piedstavitele dadaismu
(hlavni ptedstavitel Tristan Tzara) a surrealismu (André Breton, Philippe Soupault, André
Masson atd.), teoretika moderniho francouzského divadla Antonina Artauda, ale také napf.

S y o . .15
Franze Kafku, v jehoz tvorbé se s absurdnimi prvky setkavame.

14BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Prekl. Milan LUKES. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2008. ISBN 978-80-7106-576-0. str. 407
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PUNCOCHAROVA, Silvie. Absurdni drama v Polsku [online]. Brno, 2006 [cit. 2018-11-29]. Dostupné z:
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Ustav slavistiky. Vedouci prace Doc. PhDr. Ludvik Stépan Ph.D.
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5 PREDSTAVITELE ABSURDNIHO DRAMATU

Jak jiz bylo feceno v ptedchozi kapitole, absurdni dramatici se nikdy nepfihlasili k dramatické
skuping nebo literarnimu hnuti. Proto by bylo takika nemozné zatadit je do literarni kategorie
absurdnich dramatikii. Vyraznou roli sehral Martin Esslin, ktery jednotlivé dramatiky k hnuti
ptitadil, ackoli se tomu néktefi branili, a roztfidil je do rGznych geografickych pasem.
Pfirozené¢ nejvétsi koncentrace absurdnich dramatiki 1 absurdniho divadla byla v Patizi,

vvvvvv

predstavitelé.

Arthur Adamov (1908 - 1970), ktery ve svych tvurcich pocatcich napsal hry: La Parodie
(Parodie, 1948), L ‘Invasion (Vpad), L ‘Aveu (Pfiznani, 1946) a Le Ping Pong. Jeho postavy
nejsou schopny komunikace. Pozdé¢ji se vSak pfiklonil spiSe k realistickému a
psychologickému zptisobu vyjadieni.

Prvnim prikopnikem absurdniho dramatu je podle Martina Esslina vSak az Eugéne lonesco
(1912 — 1994). Ionesco Sokoval divadelni kruhy svou absurdni hrou La Cantatrice chauve
(Plesata zpévacka), kterd méla premiéru v roce 1950 v jednom malém pafizském divadle.
Herci lonescovych her mluvi frdzovité, plisobi jako loutky ¢i stroje. Ionesco je mistrem
basnickych obrazli, vyborn¢ zobrazil metaforu svéta, ktery ztraci svou vitalitu. Kromé¢ jiz
zminéné Plesaté zpévacky jsou dal§imi vyznamnymi lonescovymi hrami La Legon (Lekce),
Les Chaises (Zidle), ktera je povazovani za jeho nejvyznamnéj$i a nejpropracovanéjsi hru
vibec, a Rhinoceros (Nosorozec).

Mezi dal$i vyznamné francouzské avantgardni dramatiky patii Jean Genet (1910 — 1986),
ktery velkou ¢ast zivota stravil ve vézeni. Mezi jeho prvni literarni Cinnost patii verSe a
povidky z vézeniského prostiedi. Z pocatku napsal netuspésné hry Les Bonnes (Sluzky), Haute
surveillance (Pisny dozor), nakonec si v§ak publikum ziskal hrami Le Balcon (Balkon) a Les
Negres (Cernosi).

Veéhlas si vsak ziskal az Ir Samuel Beckett (1912 — 1994) svou hrou En attendant Godot
(Cekani na Godota). Obraz dvou tulakll ekajicich na cesté na jakéhosi Godota, ktery stale
nepiichazi, je dnes jiz témé&f obrazem zazitym. Existencialni tisenl, bezcelnost lidské aktivity
jsou v jeho hrach ustfedni témata, stejné jako u ostatnich absurdnich dramatikd. Znazornuje
svét, kterym probéhla katastrofa ohrozujici lidsky Zivot. Sibeniéni humor, groteska, jsou
Beckettovymi nejcastéjSimi vyjadfovacimi prostiedky.

Jako zastupce anglickych absurdnich dramatiki je tfeba uvést Harolda Pintera (1930 — 2008),
nositele Nobelovy ceny za literaturu, ktery Cerpal inspiraci z dél Samuela Becketta a Franze
Kafky. Pinter se zabyva jedincem, spolecnost v jeho dile ustupuje do pozadi. Vyuziva bézné
mluvy, coz podtrhuje naturalismus jeho her. Mezi jeho nejznaméjsi hry patii The Dumb
Waiter (Mechanicky ¢isnik, 1957), The Homecoming (Navrat domt, 1965), Old Times (Staré
Casy, 1970), No Man's Land (Zem¢& nikoho, 1975), A Kind of Alaska (Tak trochu Aljaska,
1882), Moonlight (M¢si¢ni svit, 1993).
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Co se tyce Ameriky, druha svétova valka zde nenapachala takové skody jako v Evropé. Piesto
se zde pocit absurdna také objevuje, zachytit ho vSak umijen intelektualni kruhy, Casto se
pohybujici na okraji spole¢nosti. Za vSechny by zde mél byt uveden Edward Albee (1928 —
2016), jehoz hra The Zoo Story (Stalo se v zoo, 1958) je siln¢ ovlivnéna Samuelem Beckettem
a Haroldem Pinterem. Popisuje zde zivot Cloveka, ktery neni schopen navazat jakykoli
kontakt, jedna se o postavu spolecenského outsidera. Jeho druhd vyznamna hra The American
Dream (Americky sen, 1959-1960) je kritikou americké spole¢nosti. Mezi jeho hry patfi 1
Who's Afraid of Virginia Woolf? (Kdo se boji Virginie Woolfové, ¢esky znamé téz jako
Kdopak by se Katky bal?)

Ve vychodni Evropé i pfes totalitni vladnouci rezim vznikaly vyznamné hry, které vychazely
z podobnych principti jako absurdni drama na Zapad&. Za zminku stoji Cech Véclav Havel
(1936 — 2011), ktery kritizoval spoledenskou situaci v Cechach a absurditu vladnouciho
totalitniho rezimu. Mezi jeho hry patii napt. Zahradni slavnost (1963), Zebrickd opera

(1972), Audience (1975).'8
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6 TEORETICKA CAST - VYPISKY PRO STUDENTY

Absurdni drama
— literarni tendence, rozvoj 50. 1éta 20. stoleti

— zobrazeni skutecnosti jako nesmyslné

— odrazi pocity lidi po druhé svétové valce

— termin poprvé pouzil — Martin Esslin 1962

— devalvace jazyka — ztraci prirozenou funkci

— schopnost vést dialog, neschopnost se dorozumét

— snaha najit nové adekvéatni vyjadfovaci prostiedky (pro zobrazeni Zivotniho pocitu ¢loveka)
— pomezi poezie (basnicky obraz), grotesky a tragédie

— silné podnécovani podvédomi divaka

Zakladni rysy
— zaCina v neurCitém case a stejné 1 konci, déj nikam nesmétuje

— postavy se béhem hry nevyvijeji, asto se chovaji nelogicky

— dialog neposouva d¢j

vyvolava dojem, ze svét postrada smysl

nic nesmétuje ke konci

nedokonalost jazyka, nedostate¢nost

— postavy postradaji charakteristiku

— filosoficky, intelektualni problém

— snaha donutit publikum k vlastni interpretaci

— kritické pozorovani zvenci

Historie
— historie vzniku velmi slozita (pfedstavitelé silni individualisté)

— kofeny absurdna — jiZ po vzestupu feckého dramatu (zejména Aristofanes)
— stfedoveéke hry obsahujici alegorie a existencialni problémy

— barokni alegorické drama (Calderdn)
18



— avantgardni experimenty a literarni tendence prvni poloviny 20. stoleti (surrealismus,
dadaismus)

— snové romany James Joyce a Franze Katky — podvédomi
- némy film

— hlavni spousté¢ — 2. svétova valka (traumata, nejistota)

>
Zkusenost absurdity se stala soucasti denni existence

Tradiéni formy piestaly byt presvédéivé

Pri¢iny vzniku, filosofie
— divadlo muselo reagovat na atmosféru ve spole¢nosti — povale¢na situace

— literarni ovzdusi 20. stoleti — vstiicné viici experimentalnim stylim
— blizky kontakt se surrealisty (Patiz) — ovlivnéni sny a podvédomim

— Existencialismus
- zabyva se ¢lovékem jako jedincem izolovanym od spolecnosti
- nesmyslnost existence
- dlraz na aktivitu jedince vii¢i budoucnosti

Predchidci
— Georg Biichner (1813 —1837)

— Vojcek
— Christian Dietrich Grabbe (1801 — 1836)
— Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam
— August Strindberg

* uvedl svét snu a blouznéni do moderniho uméni

— Alfred Jarry (1873 —1907)

— Kral Ubu (1896) ,,obludné loutkova hra*
*myticka, groteskni postava uprostied svéta archetypalnich obrazt

* karikatura, d&sivy obraz zvitfeci povahy ¢loveka a jeho krutosti
+ Tzara, Bréton, Kafka

Predstavitelé
— Neprihlasili se k dramatické skupin€ nebo literarnimu hnuti

— Kazdy individualistou, ktery po svém zobrazuje absurdni skute¢nost
— Martin Esslin — pfitazeni, roztiizeni do geografickych pasem
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— Arthur Adamov (1908 -1970) - Parodie

— Eugeéne Ionesco (1912 - 1994) - Plesatd zpévacka, Zidle

— Jean Genet (1910 — 1986) — Balkon, Cernosi

— Samuel Beckett (1912 - 1994) - Cekdni na Godota

— Harold Pinter (1930 - 2008) — Mechanicky cisnik

— Edward Albee (1928 - 2016) — Kdo se boji Virginie Woolfové

— Vaclav Havel (1936 - 2011) — Zahradni slavnost, Audience
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7 PRAKTICKA CAST

Protoze cilem mé odborné prace neni pfiblizit absurdni drama pouze z teoretického, ale
hlavné praktického hlediska, soucasti postupu pfi vytvareni prace byl i pokus o vytvofeni
vlastniho autorského textu. Jde o absurdni hiicku s filosofickym piesahem, na které jsou
demonstrovany rizné dramatické postupy absurdniho textu. Pro vytvoteni vlastniho dramatu
bylo tfeba ptecist znaéné mnozstvi del, kterd byla nezbytnd pro pochopeni principt
absurdniho textu a pro inspiraci. Za vSechny by méla byt uvedena dila nésledujici, ktera
nejvice ovlivnila postupy pfi vytvafeni vlastniho textu: Plesatd zpévacka a Zidle Eugéna
lonesca, Zahradni slavnost Vaclava Havla, Narozeniny Harolda Pintera a hlavné Cekdni na
Godota Samuela Becketta. Bez nateni a hluboké znalosti téchto dél by nebylo mozné
autorské drama napsat, pokud bylo hlavnim cilem pfiblizit prostfedky absurdniho dramatu.
Ptesto se pfi samotném psani nedalo vyhnout autorskym odkloniim, které jsou pii ¢teni textu
patrné a jsou detailnéji popsany v kapitole Rozbor textu. NejzavaznéjSim a zaroven tim
nejtéz§im krokem byl vybér tématu. Je velmi dualezité vybrat si téma, které reflektuje
souCasny problém, problém, ktery samotného autora trapi, nebo ho néjak ovliviiuje. Na
samém zacatku bylo prvotni téma nasledujici: Generacni propast a neschopnost dorozumeéni
mezi dvéma generacemi. Od tohoto tématu se vétvily dalsi motivy, jako problémy v rodiné ¢i
alkoholismus. Po dlouhych tivahach a par pokusech o samotné psani jsem zjistila, Ze téma
neni dostate¢né¢ nosné pro absurdni text a zdroven neposkytuje dostatecny prostor pro
zpodobnéni jazyka jako nedostatecného prostiedku. Po dalSich uvahach jsem dospéla k
findlnimu tématu. Protoze dnesni svét, minimaln¢ ten evropsky, netrapi existenéni otazky tak,
jako trapily lidi v padesatych letech minulého stoleti, ubirani se timto smérem by bylo s
ohledem na dneSniho divaka nesmyslné. Piesto se v dnesni spole¢nosti nachazi fenomén, diky
némuZ jazyk ztraci svou pfirozenou a uplné€ zakladni funkci, totiz verbalni fyzicky projev a
momentalni dorozuméni dvou navzijem komunikujicich lidi. Fenomén internetu a
elektronické komunikace, kterd je mnohem snaz$i nez komunikace fyzicka a kterd pfispiva k
dnedni moderni devalvaci jazyka. Pro mnoho mladych lidi je neptedstavitelné komunikovat s
¢lovékem, kterého neznaji nebo znaji teprve chvili a pfitom na internetu si jsou schopni psat s
desitkami cizincil o intimnich zaleZitostech svého Zivota. Je vSeobecn€ znamo, Ze déti maji
problémy s vyjadfovanim pravé kvili uzivani zkratkovitého internetového jazyka, ktery neni
kompenzovan realnymi zkusSenostmi s komunikaci. Mnohdy je az ptiznacné absurdni situace,
kdy si dva lidé vyjdou na veceii a poté shlizeji do obrazovek svych telefoni a navzijem
nekomunikuji. Pokud dramatiky minulého stoleti trapila nedostateCnost jazyka jako
prosttedku pro vyjadieni hriiz z druhé svétové valky, pak dramatika 21. stoleti musi trapit
nedostatecnost jazyka, ktery mnohdy neni schopen vyhrat boj nad jazykem internetovym,
neexistujicim, nehmotnym.
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OSOBY

Hugo
Alfred
Viola
Erika
Ludvik

Obyvaci pokoj. Na zadni stené okno. V levé stené dvere na chodbu, vedle nich stoji stolek. Na
nem lezi pevna linka. Uprostred pokoje rozmérna pohovka s polstari. Na pravé stené tri
elektrickeé zasuvky.
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Hugo, zakviknuty muz jemného chovani, chystd vyzdobu pokoje na oslavu svych viastnich
narozenin: z krabic vytahuje girlandy a dalsi podobné serepeticky, dlouho je rozvésuje, z
dalsich krabic vytahuje pohosteni (sklenicky s pitim, misu s popcornem, tac s chlebicky atp.) a
chysta je na stiil — mohlo by to vypadat, Ze uz to pohosténi v krabici néjakou dobu bylo,
podobne, jako se pres rok uchovavaji vanocni ozdoby. Trva to celé dlouho a ma to v sobé
Jistou obradnost. Na operadlo pohovky privaze ctyri barevné héliové balonky. Nakonec otevie
nejzdobnéjsi krabici a s posvatnou uctou z ni vynda nejprve veselou Cepicku a Serpu s
napisem OSLAVENEC. Celou scénu podkreslovala tesknd, matné povédoma melodie hrana
na kridlovku, u které nam teprve v tomto poslednim momenté dojde, Ze je to zvlastné pomala,
mollova variace na ,, Hodné stesti, zdravi“. Tma.

Na jednom z polstari z pohovky sedi na zemi Alfred, v ruce ma mobilni telefon pripojeny
nabijeckou do jedné ze zdasuvek — sedi tudiz uplné nepravdeépodobné na kraji mistnosti na
zemi, aby byl pobliz zasuvek. Na pohovce na misté vypujceného polstare lezi zabaleny darek.
Kolem zapésti ma uvazany jeden z balonkui. Intenzivné cosi zkouma na telefonu. Modré svetlo
mu ozaruje oblicej — to je uplné prvni, co vidime, jesté nez se znovu rozsviti uplné. Nedéje se
(velice dlouho) nic jiného. Vejde Hugo, posmutnéle (ale nikoliv rezignované) se podivd na

Alfreda. Posadi se obradné na pohovku, zakasle. Alfred viibec nereaguje. Hugo si vsimne
darku.

HUGO: (Vzdy mluvi tise, zakriknute, nesmele. K Alfredovi.) Jé, dékuju. To je mily.

Alfred nereaguje. Hugo si darek polozi na kolena a pomalu ho rozbaluje. Je to designovy obal
na smartphone.

Ja teda nemam... Ale dik, no. Se tfeba bude hodit.
Alfred nereaguje. Hugo mu prinese sklenicku s pitim.

Si dej.
Alfred nereaguje.

Maso bude tak za hodinu. Ja jdu na omacku. Kdyby nékdo pfisel, jsem v
kuchyni. Tady kdyztak bzucak, klidn¢ je pouste;.

Polozi vedle néj bzucak. Alfred nereaguje. Hugo odchazi. Alfred se po chvili bezdécné napije.
Tma, vidime jen jeho tvar ozarenou svétlem z displeje telefonu.
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Zvonek. Bzucak. Svétlo. Ve dverich stoji Viola, kolem zapésti uvazany dalsi z balonkii.
VIOLA: Ahoj, dobry den.
Alfred nereaguje.

Kde je Hugo?

Alfred nereaguje. Trapné ticho. Viola se rozhlizi a po chvili si jde sednout na pohovku.
Rozhlédne se po mistnosti a nakonec vytahuje z kabelky darek a telefon. Chvili na mobilu cosi
zkoumd, potom se ozve signadl oznamujici vybijeni baterky. Viola poplasené hleda dostupny
zdroj energie, k Alfredovi se ji dvakrdt nechce, ale nakonec rezignované bere polstar, z
kabelky vytahuje nabijecku a jde si sednout k nemu.

Muzu?
ALFRED: (Nepatrné pootoci hlavu za hlasem.) Hmmm.
VIOLA: Jak se jmenujes?
ALFRED:  (Po chvili. Nevyrazné.) Alfred.
VIOLA: Ja jsem Viola. Nebo klidn€ Vivi, to madm na facebooku.
Ticho. Cas plyne.
Jak dlouho tu jses?
ALFRED:  (Po chvili.) Nemas§ data? Mné¢ uz dochéazej. Neud¢las hotspot?
VIOLA: Sorry, hele, sama madm malo.

ALFRED: Ou-kej.

Oba ziraji do mobilii. Ticho. Cas plyne. Nedéje se (velice dlouho) nic jiného. Vejde Hugo,
posmutnele (ale nikoliv rezignovaneé) se podiva na Alfreda a na Violu. Posadi se obradné na
pohovku, zakasle. Alfred a Viola nereaguji. Hugo si vSimne darku.

HUGO: (K Viole.) Jé, dékuju moc. To je moc mily.
Viola nereaguje. Hugo si darek polozi na kolena a pomalu ho rozbaluje. Je to selfie tyc.
Ja teda nemam... Ale dik, no. Se tfeba bude hodit.
Viola nereaguje. Hugo ji prinese sklenicku s pitim.
Si dej.
Viola nereaguje.

Maso bude tak za tfi ctvrté¢ hodiny. J4 jdu na brambory.
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Nikdo nereaguje. Hugo odchazi. Viola se po chvili bezdécné napije. Tma, vidime jen jejich
tvare ozarené svétlem z displeje telefonu.

V.
Zvonek. Bzucak. Svétlo. Ve dverich stoji Erika, kolem zapésti uvazany dalsi z balonkai.
ERIKA: Ahoj, dobry den.
Nikdo nereaguje.
Je tu Hugo?

Nikdo nereaguje. Trapné ticho. Erika se rozhlizi a po chvili si jde sednout na pohovku.
Rozhlédne se po mistnosti a nakonec vytahuje z kabelky darek a telefon.

(Diirazne.) Nevidéli jste Huga?
VIOLA: Zatim ne, hele. Jesté se neukéazal.
ERIKA: Jak se jmenujes?
ALFRED:  Alfred.
VIOLA: Viola.
ERIKA: Aha, no, ja jsem Erika. Tak ahoj.
ALFRED: (K Viole.) Nema4 data? Ze by udélala hotspot?
VIOLA: (K Erice.) Nemas data?
ERIKA: (K Viole.) Moc ne.
VIOLA: (K Alfredovi.) Moc ne.

ALFRED:  Hm. (Pokrci rameny.)

Dlouhé ticho. Vsichni mobiluji. Potom se ozve signal oznamujici vybijeni baterky. Erika
poplasené hleda dostupny zdroj energie, bere polstar a na jeho misté nechava darek, z
kabelky vytahuje nabijecku a jde si sednout k ostatnim. Po chvili.

ERIKA: Kolik je?

VIOLA: Sedm.

ERIKA: A nemél tu uz bejt?
VIOLA: Asi zabloudil po cestg.

ERIKA: Po cesté do svyho bytu?
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VIOLA: Co budem délat, kdyz nepiijde?
ERIKA: To, co bychom d¢lali, kdyby pfisel. Slavit.

Zahledi se do mobilu. Kratké ticho. Vejde Hugo, posmutnéle (ale nikoliv rezignované)
se podiva na celou trojici.

VIOLA: Ja ti mam normaln¢ dojem, Ze uz jsme tu byly.
ERIKA: Jo, no. Jako by to bylo véera.
VIOLA: Mozna i piedevcirem.

ALFRED:  Nemate data?

ERIKA a VIOLA: (Svorne.) Nemame.

Hugo se obradné posadi na pohovku, zakasle. Nikdo nereaguje. Hugo si vSimne darku.
HUGO: (K Erice.) J¢é, dékuju mockrat. To je fakt moc mily.

Erika nereaguje. Hugo si darek polozi na kolena a pomalu ho rozbaluje. Jsou to bluetooth
sluchatka.

Ja teda nemam... Ale dik, no. Se tieba bude hodit.
Erika nereaguje. Hugo ji prinese sklenicku s pitim.

Si dej.
Erika nereaguje.

Maso bude tak za dvacet minut. Ja jdu na zeleninu.

Nikdo nereaguje. Hugo odchazi. Erika se po chvili bezdécné napije. Tma, vidime jen jejich
tvare ozarené svétlem z displeje telefonu.

V.
Zvonek. Bzucak. Svetlo. Ve dverich stoji Ludvik, kolem zapésti uvazany posledni z balonkii.
LUDVIK:  Ahoj, dobry den.
Nikdo nereaguje. Hlasiteji.
Kde je Hugo?
ERIKA: Nevime, hele. Zatim tu nebyl.

LUDVIK:  J4jsem Ludvik, ahoj. A ty?
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ALFRED:  (Bezdécné, nezvedne zrak od telefonu.) Alfred.
VIOLA: (Taky tak.) Viola.

ERIKA: Erika.

ALFRED: (K Viole.) Nema data? Ze by udélal hotspot?
VIOLA: (K Erice.) Nema data?

ERIKA: (K Ludvikovi.) Nemas data?

LUDVIK: (K Erice.) Moc ne.

ERIKA: (K Viole.) Moc ne.

VIOLA: (K Alfredovi.) Moc ne.

ALFRED:  Hm. (Pokrci rameny.)

Ludvik si jde sednout na pohovku. Vytahne darek a telefon. Dlouhé ticho. VSichni mobiluji.
Potom se ozve signadl oznamujici vybijeni baterky. Ludvik poplasené hleda dostupny zdroj
energie, bere polstar a na jeho misté nechava darek, z kapsy vytahuje nabijecku a jde si
sednout k ostatnim. Ctvrtd zdasuvka uz tam ale neni.

LUDVIK:  Nemate uz nabito nékdo? J4 bych taky potieboval.
VSICHNI:  (Vydésené.) Ani nahodou.
ERIKA: Mné se to nabiji hrozn€ pomalu, sorry.

LUDVIK:  Hm.

Bezradneé stoji za nimi, nabijecka v ruce, mobil vybity. Vejde Hugo, pozoruje situaci a tési se,
Ze si s nim aspon nékdo bude povidat.

HUGO: (Tise, zakriknute.) Ludviku, kamarade, ja4 mam —
ERIKA: Jé, ale viS, co mam?

Vytahne z kabelky rozdvojku.

LUDVIK: To je skvély, dekuju.

Seda si k ostatnim, vsichni napojeni, vsichni mobiluji. Dlouhé ticho, Hugo si jde uz zcela
rezignované sednout na pohovku. Zakasle. Nikdo nereaguje. Hugo si v§imne darku.

HUGO: (K Ludvikovi.) J¢é, dékuju fakt mockrat. To je teda fakt moc mily.
Ludvik nereaguje. Hugo si darek polozi na kolena a pomalu ho rozbaluje. Je to nabijecka.

Ja teda nemam... Ale dik, no. Se tfeba bude hodit.
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Ludvik nereaguje. Hugo mu prinese sklenicku s pitim.
Si dej.

Ludvik nereaguje.
J& jdu pro to maso.

Nikdo nereaguje. Hugo odchazi. Ludvik se po chvili bezdecné napije. Tma, vidime jen jejich
tvare ozarené svétlem z displeje telefonu.

VI.
Hugo stoji ve dverich s nadhernym pecenym krocanem na podnose.
HUGO: Muzeme jit jist.
Nikdo nereaguje. Po chvili.
LUDVIK: Nevoni tu néco?
ERIKA: (Zacicha.) Ne, to se ti zda.

Ticho. Cas plyne.

VIOLA: Kolik je?
ERIKA: Osm.
VIOLA: A nemél tu uz bejt?

LUDVIK: Asi zabloudil po cesté.

VIOLA: Po cesté do svyho bytu?

LUDVIK:  Co budem délat, kdyz nepiijde?

ERIKA: To, co bychom d¢lali, kdyby pfisel. Slavit.

A vsichni zase mobiluji. Hugo uz cely nestastny nevi, co delat. Tma, vidime jen jejich tvare
ozarené svétlem z displeje telefonu.

VII.

Sveétlo. Na pohovce sedi Hugo, na kliné podnos s krocanem, kterého uz z velké casti sam snéd|
— zbyva jen posledni porce.

HUGO: Vazné si nikdo neda?
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Nikdo nereaguje, vsichni mobiluji. Ticho, cas plyne. Hugo se pousti do posledni porce. Tma,
vidime jen jejich tvare ozarené svetlem z displeje telefonu.

VIIIL.
Podnos od krocana uz je pryc. Hugo sedi zdrcené na pohovce.
ALFRED:  Hele, a kde je ten Hugo?

Nikdo uz nereaguje. Ticho, cas plyne. Hugo vytahne foukacku a jeden po druhém jim praskne
balonky. Nikdo si toho ani nevsimne. Ticho, cas plyne. Tma, vidime jen jejich tvare ozarené
svetlem z displeje telefonu.

IX.

Uz zcela netecny Hugo zacind zvolna sklizet vyzdobu i jidlo do krabic. Nikdo si ho nevsima.
Kdyz jednu krabici odnasi, vstane Ludvik.

LUDVIK: Hele, tak ja uz asi ¢ekat nebudu. Bylo to s vama moc fajn — pfidate si mé na
facebooku? Musime si psat.

VSICHNI  Jo./Rozhodng. / To vi§, Ze jo.

LUDVIK: Skoda ten Hugo Ze se neukazal.
Hugo se vraci pro dalsi krabici.

VSICHNI:  Jo./No./ To teda.

Kdyz se Ludvik otoci ke dverim, je Hugo uz tésné zase pryc. Ludvik odchazi. Hugo se vracit
pro dalsi krabici.

ERIKA: Tak j& uz taky vyrazim. Zdar.
VIOLA a ALFRED: Zdar.

ERIKA: Bylo to fajn, zas n¢kdy.

Kdyz se Erika otoci ke dverim, je Hugo uz tésné zase pryc. Erika odchazi. Hugo se vraci
pro dalsi krabici.

VIOLA: Hele, tak ja uz asi taky ptjdu. M¢j se.

Alfred nereaguje. Ticho. Kdyz se Viola otoci ke dverim, je Hugo uz tésné zase pryc. Viola
odchazi. Hugo se vraci pro dalsi krabici.

ALFRED: (K Hugovi.) Hele, tak zdar, chlape, to bylo super, ne? Takovejch fajn lidi...
Tak zas za rok, jo?
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Odchazi. Hugo nereaguje. Sunda si cepicku a Serpu oslavence a peclivé je ulozZi zpatky do
krabice. Tma.

X.

Hugo, zakviknuty muz jemného chovani, chysta vyzdobu pokoje na oslavu svych viastnich
narozenin: z krabic vytahuje girlandy a dalsi podobné serepeticky, dlouho je rozvésuje, z
dalsich krabic vytahuje pohosténi (sklenicky s pitim, misu s popcornem, tac s chlebicky atp.) a
chysta je na stiil — mohlo by to vypadat, Ze uz to pohosténi v krabici néjakou dobu bylo,
podobne, jako se pres rok uchovavaji vanocni ozdoby. Trva to celé dlouho a ma to v sobé
Jistou obradnost. Na opéradlo pohovky privaze ctyri barevné héliové balonky. Nakonec otevie
nejzdobnéjsi krabici a s posvatnou uctou z ni vynda nejprve veselou cepicku a Serpu s
napisem OSLAVENEC. Celou scénu podkreslovala tesknd, matné povédomd melodie hrana
na kridlovku, u které nam teprve v tomto poslednim momenté dojde, Ze je to zvldastné pomala,
mollovd variace na ,, Hodné stésti, zdravi“. Tma.
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7.1 Rozbor textu

Hugo, zakiiknuty muz jemného chovani, chysta oslavu svych narozenin. Z jeho ptiprav je
zjevné, ze mu na oslavé velmi zaleZi, ovSem jidlo a ostatni vyzdobu vytahuje z krabic — je
patrné, ze se jednd o pouhé rekvizity, které maji demonstrovat stereotypnost tohoto ritualu,
jakési nastaveni dojmu, Ze celd scéna je zdobena pouze na oko. Tkliva melodie podkreslujici
celou scénu spolehlivée reflektuje atmosféru celé hry. V celé hie také hraje vyraznou roli ticho,
se kterym se dé& dale pracovat. Velmi zasadni pro celou hru jsou balonky, které Hugo v prvni
scén¢ pripravi za pohovku — stanou se symbolem probihajici oslavy, jakymsi pojitkem
jednotlivych hosti a Huga. Jiz pii prvni tm& béhem piestavby se rozsviti modré svétlo do
obliceje prvniho hosta, Alfreda. Alfred sedi na zemi, na polStafi, ktery si musel sebrat z
pohovky, kolem ruky ma ovazany prvni z narozeninovych balonki. Je pfipojen nabijeckou do
zasuvky, coz poukazuje na jakousi neodpojitelnost od mobilu, ktery drzi v rukou. Alfred je
jediny pfichozi, ktery se s Hugem setkd a probéhne mezi nimi urcitd interakce. Hugo,
zaneprazdnény oslavenec, ptipravuje v kuchyni bajecného krocana, zatimco ocekava dalsi
hosty. Svétuje Alfredovi bzucak s jednoduchym tkolem, totiz aby poustél novée ptichozi hosty
nahoru. Alfred ovSem kvuli svému zaujeti mobilem viubec nevnima. Postupné do pokoje
ptichazeji dalsi tfi hosté. Viola, Erika a Ludvik. Navzajem se neznaji a kazdy z nich ma pfi
svém piichodu kolem ruky ovazany balonek, symbol oslavy a zaroven piipoutanosti k dané
situaci. VSichni tfi nesou Hugovi darek, ktery nakonec nechavaji lezet na pohovce vyménou
za polstar, ktery odeberou, aby si mohli sednout na zem. Vedle Alfreda se totiz nachazeji tfi
zasuvky, které narozeninovi hosté postupné vyuziji. Pii jejich ptichodu je Hugo vzdy zrovna v
kuchyni, takze na n€j museji ¢ekat na pohovce a z dlouhé chvile si vytahuji mobil. Hosté
sedici u zasuvek jsou naprosto neschopni jakékoli smysluplné konverzace, takze nové
prichozim nic jiného nezbyva. VSem se bohuzel mobil netiprosné vybiji a nakonec jsou nuceni
si pfisednout ke skupin€ na zemi, pokud se chtéji ptipojit do zadsuvky. Ve chvili, kdy opoustéji
pohovku, zanechaji na ni darek pro Huga. Kazdy z hostli d4 Hugovi pfisluSenstvi k mobilnimu
telefonu. Divadkovi je ovSem ze scény, na které se nachazi pevna linka, patrné, Ze Hugo Zadny
mobilni telefon nevlastni. Sdm to komentuje nasledovné: ,,J4 teda neméam... Ale dik, no. Se
treba bude hodit.“ Nejen, Ze Huga naprosto piehlizeji, ale postradaji 1 dost v§imavosti na to,
aby mu pofidili vhodny darek. V prifezu celého dramatu je patrna gradace. S kazdym dal$im
pfichozim Hugo finiSuje pfipravu krocana, kazdy dalsi pfichozi se do dané situace dostava s
veétSim odstupem, s delSi casovou prodlevou. VSichni ptichozi si mysli, Ze Hugo jesté¢ na
oslavu nedorazil a zZe na néj ¢ekaji. Probihaji mezi nimi naprosto banalni dialogy, rozvijejici
se kolem dvou jedinych témat, zdali nékdo nema data a kde je Hugo. Jinak si navzijem
nepovidaji, a pfesto své jednani povazuji za oslavovani. Divak na Hugovi ¢te jeho postupnou
rezignovanost vu¢i kamarddim, ktefi pfisli oslavit jeho narozeniny a po pfipojeni do
virtudlniho svéta si jiz nejsou schopni uvédomit si ani jeho pfitomnost. Jedind jiskiicka nadéje
nastava u posledniho hosta, Ludvika. Kdyz se i Ludvikovi vybije telefon a jde se pfipojit ke
skupin€ na zemi, zjisti, Ze jiZ Zadna zasuvka neni volnd. V tu chvili vchazi do mistnosti Hugo,
uz st mysli, ze si s nim alespoii nékdo bude povidat — kdyz v tom Erika vytahuje rozdvojku,
¢imz celou bizarni situaci vyfesi. Nikdo z pfipojenych kamaradi si Huga nev§ima. V Sestém
obraze ptichazi Hugo s jiz hotovym krocanem. Nabizi ho hostim, mluvi k nim z pohovky,
nedocka se vSak Zadné reakce. VSichni jsou natolik apaticti, ze ackoli néco
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uciti, ihned to sami sob¢ poptou. Hugo tedy zacina jist narozeninového krocana docista sam.
Déva vsak hostim jesté jednu Sanci, kdyz se jich zepta: ,,Vazné si nikdo neda? Poté, co
zustane bez odpovédi, bere foukacku a jeden po druhém jim praskne balonky. Samoziejmé
praskani balonki muze byt precteno Cisté situacné tak, ze se Hugo snazi na sebe upozornit
poslednim dostupnym prostiedkem, ktery ma, zaroven se ale nabizi pusobiva jevistni
metafora, kdy Hugo pomysIné propousti své ovecky, které na n¢ho cekaly, z jejich trapeni. Po
prasknuti balonkii hra graduje do poslednich dvou obrazi. Hugo za¢ina rezignované sklizet
vyzdobu zpatky do krabic, které odnasi pry¢ ze scény. Provadi to opét obiadné, ritualné, divak
ma opét nabyt dojmu, Ze to jiz nékdy délal. Hosté se jeden po druhém zacnou pomalu zvedat
k odchodu. Jediné, co si jsou schopni fici je, Ze se navzajem piidaji na facebooku, protoze si
rozhodné musi psat, kdyz si tak bajecné rozuméli. Kazdy odchazejici host se neSikovné mine s
Hugem, ktery zrovna opousti scénu s krabici. Az zlstane samotny Alfred. Ten pfistoupi k
Hugovi a naprosto lezérné pochvali oslavu a prohldsi, ze se t&§i zase za rok. VSe, co se
odehrélo, jako by byl pouhy sen, jako by bylo zapomenuto. Nyni by jiz mélo byt patrné, Ze se
stejny scéndi odehrava pravdépodobné neustale, coz je zavrSeno posledni zacyklenou scénou,
kdy pozorujeme Huga, jak se vraci zpatky na zacatek a opét piipravuje vyzdobu na své
narozeniny za doprovodu tklivé verze ,,Hodné Stésti, zdravi.“ Je to obraz jeho narozenin
minulych, ¢i snad budoucich? Kazdy tusi, co bude nésledovat...
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8 ABSURDNI DRAMA - TEST

Kdy se naplno rozvinulo absurdni drama? /1/

Kdo jako prvni pouzil termin absurdni drama? /1/

Jaka historické udalost spustila tvorbu absurdnich dramatik naplno? Pro¢? /2/

Na co se svou tvorbou snazili upozornit? /1/

Jazyk — jaky k nému m¢li absurdni dramatici vztah? /2/

Jmenuj alespoii 3 rysy absurdniho dramatu. (dé¢j, dialogy, vyvoj) /3/

Jaké literarni sméry ovlivnily absurdni drama? /2/

Jmenuj 2 spisovatele, ktefi ovlivnili absurdni dramatiky. Znas néjaka jejich dila? /3/

Na jakou filosofii absurdni drama casto odkazuje? Jak bys ji svymi slovy vystihl? /3/
. Napis 2 pocity, které se odrazely ve spolecnosti po druhé svétové valce. /2/
. Napis alespon jednoho ptredchtidce a. dramatu a jeho stézejni dilo. /2/
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. Uved’ alespon 3 predstavitele a. dramatu a jejich dila. /6/
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. Jak je ve hi'e Hugova oslava znézornéna nedostatecnost jazyka? /2/
. Jakym slovem bys oznacil, ze zacatek i konec dramatu je totozny? /1/

=
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Volna otazka — absurdni drama /3/
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9ZAVER

Hlavnim cilem této prace bylo zpracovat absurdni drama z teoretického i z praktického
hlediska a umoznit tak vznik vyukového programu. Mnoho lidi zna pojem absurdni drama,
nejvyznamnéjsi dramatiky a jejich dila, ale nevédi, jaky vyznam a hodnotu tento divadelni
zanr ma a jakym zpisobem se s tématy absurdnich her pracuje. A proto vznikla ma prace, aby
priblizila absurdni drama studentim a poukazala na jeho kvality, které dle mého nazoru maji
obrovsky potencial. VéEfim, Ze teoretickd cast mitize slouzit nejen jako nutnad teorie pro
pochopeni absurdniho dramatu, ale i jako obohaceni pii hlub§im poznavani tohoto divadelniho
zanru. Absurdni drama je bezpochyby velmi zajimavym divadelnim odvétvim, které si
zaslouzi, aby se s nim i1 nadéle pracovalo a aby se dale rozvijelo. Praktickou ¢asti, ktera je
zaroven jadrem celé prace, jsem se snazila demonstrovat, Ze prostiedky, jakymi absurdni
drama pracuje, nejsou zastaralé, a ze i pro dnesniho divaka je mozné najit takova témata, ktera
absurdni divadlo se cti zpracuje a kterd jsou pro studenta stravitelnd. Stru¢ny rozbor vlastniho
dramatu je soucasti prace.

Pii vytvareni této prace se mé znalosti v oblasti absurdniho divadla zna¢né rozsitily. Nové
informace a souvislosti mi pomohly vytvofit si komplexnéjsi predstavu o absurdnim dramatu.
Pomohly mi zformovat vlastni pohled na jeho soucasny vyvoj a ziskat podvédomi, kam by se
soucasné absurdni divadlo mohlo ubirat. Pii probirani nespocetného mnozstvi dramat jsem
také narazila na nemalé mnozstvi neprobadanych oblasti, které by staly za dalsi zpracovani.
Jedna se zejména o popsani vlivu politické situace na témata her v zapadni a vychodni Evropé
po roce 1960 a velké mnozstvi neptelozenych dél.

Osobné bych si pfala, aby ma odborna prace nalezla uplatnéni pii vyuce ¢eského jazyka a aby

obohatila nejen ¢tenafe samotné prace, ale predevsim studenty, ktefi se s absurdnim dramatem
ve Skolnich lavicich setkaji.
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12 SLOVNICEK POJMU

Absurdni — nesmyslny, odporujici logickym zakontim

Abstraktni — nekonkrétni, v literatufe nepredmétny, krajné¢ vyuzivajici moznost uméleckého
jazyka

Alegorické (alegorie) — alegorie je text ¢i vytvarné dilo, jehoz doslovné znéni ¢i zjevna
podoba ma vypovidat o néem jiném, nezjevném, je to tudiz dilo, jehoz vlastni smysl je skryt

a k porozumeéni vyzaduje néjaky klic

Archetypalni (archetyp) — utvoieny podle zazitého pravzoru, v literatufe oznacuje vzorovou
postavu, nevycerpatelnym zdrojem archetypti jsou napt. lidové pohadky (Popelka)

Avantgardni  (avantgarda) — prilomové, pokrokové, souvisejici s avantgardou,
z francouzského avant-garde — doslova piedvoj

Béjeslovi — synonymum mytologie, soubor myta

Devalvace - znehodnoceni

Dialog — rozhovor dvou nebo vice osob, literarni forma

Dramatik — spisovatel pisici dramata

Dramatické konvence — ustalené, zazité prostiedky tykajici se dramatu

Existencialni problém — problém souvisi s existenci ¢loveka, napt. Pro¢ jsme na svEéte?

Groteska - zanr, ktery za svij hlavni znak zvolil humor (nej¢astéji situani — vychazejici ze
situace), nékdy 1 na ukor ostatnich rozmért dila jako je d¢j, zapletka

lluze — mylny smyslovy vjem

Individualista — jedinec prosazujici své osobni cile, starajici se sam o sebe

Interpretace — vlastni vyklad n¢jakého textu, myslenky ¢i jevu

Karikatura - tmyslné zesmésnujici, vytvarné ¢i literarni dilo, které znacné zvyraziuje nékteré
tvary obliceje, lidské postavy nebo 1 néjaké osobni vlastnosti, duilezity povahovy rys (¢i jiné

dalsi vyznamné skutecnosti)

Klisé - stereotyp, zautomatizovany slovni obrat, cokoli, co se stalo v§ednim, otfelym ¢i
nezajimavym proto, Ze je toho naduzivano

Konvenéni — dohodnuty, sjednany, obvykly, bézny
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Metafora — jazykova literarni konstrukce spocivajici v pfenaSeni vyznamu na zakladé vnéjsi
(strukturalni) podobnosti

Metafyzické — vztahujici se k metafyzice, vychozim podstatdm, metafyzika zkouma jsoucno a
byti v jeho obecnosti

Motivace - faktor nebo soubor faktorti vedouci usmérnujicich nase chovani a jednani pro
dosazeni urcitého cile

Mytologické — souvisejici s mytologii, mytologie je souborem mytim viz nize

Mytus — zanr lidové slovesnosti zahrnujici narativy, které maji pro danou spolecnost zasadni
vyznam

Patafyzika - pseudovédecka a literarni koncepce, jejiz podstata se vzpira ptimocaré definici,
zakladatelem Alfred Jarry, dala by se povazovat za odvétvi filosofie nebo védy, kterd zkouma
imaginarni jevy

Revidované vydani — nové vydani, které proslo kontrolou — revizi

Satira — umélecky zanr vyuzivajici vysméchu, ironie a komicnosti ke kritice nedostatkd a
spolecenskych problémil

Slogan — textovy ttvar, struéné heslo ¢i snadno zapamatovatelna prupovidka

Staticnost — abstraktni pojem vyjadfujici nehybnost, nemeénnost, absenci pohybu c¢i
proménlivosti

Surrealismus — evropsky umélecky smér, ktery usiluje o osvobozeni mysli, zddraziuje
podvédomi, snazi se o zachyceni snti, pfedstav, pocitd a myslenek

Tragédie — jeden ze zékladnich Zanri dramatu vyznacujici se vaZnym obsahem

Tragikomedie — Zanr dramatu, ve kterém se slucuji dramatické prostiedky komedie i tragédie,
muze mit formu vazného déje s humornym rozuzlenim, ale také komického déje usticiho do
tragického zavéru

Transcendentalni — jiZ rozumu dané, neziskané zkuSenosti; presahujici, pfekracujici
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