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Anotace
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1 Uvop

V této rocnikové praci bych se rada zabyvala vyvojem damskych, spolecenskych sati od konce
19. stoleti, Secese, az po souc¢asnou dobu.

Jelikoz jde o velice rozsahlé téma, zaméiuji se na obdobi od roku 1890 po zhruba konec 60.
let. Dal$im diivodem ke zvoleni tohoto obdobi je mij osobni obdiv k této modé a myslim si, ze
prave ona byla tou nejrozmanitéjsi a nejichvatnéjsi v blizsi soucasnosti.

Cilem této prace je sezndmit ¢tenafe s evoluci veCernich Satii a dobovymi okolnostmi, které
K témto zménam vedly. Nebudu zde zminovat vSechny autory a médni domy, jelikoz je jich
nepieberné mnozstvi, ale zamétim se na dle mého minéni nejvyznamnéjsi modni tviirce a

umélce.

Doufam, Ze pro mne bude psani této ro¢nikové prace poucné a pomize mi pii vybéru VS a

mozna i budouciho zaméstnani.

V praktické ¢asti se budu vénovat soucasnému odrazu mody minulosti a to tak, ze navrhnu
vlastni Saty inspirované obdobimi zminénymi v teoretické Casti, které poté sama zrealizuji.



2 DOBA SECESE

Obdobi secese se v mddnim odvétvi datuje do let 1890-1910. Jedna se o prelomové obdobi,
V némz svadi bitvu turnyrova moda s novodob¢jsimi pohledy. Autoii se v této dobé inspirovali
dalnym vychodem a néavraty do historie. Saty v této dobé lichotily postavé a zaroven byly
ackoli si stale udrzovaly Zenskou smyslnost. Pfes veskerou snahu se vSak stale nedostavalo
pfistupnosti vS§em spolecenskym vrstvam, a tak klientelu tvofili pouze zédkaznici z nejbohatsich
vrstev. Centrum mody, Pafiz, oplyvalo mnoha salony, jez utvaiely naprosto novy a originalni
pohled na svét. Napiiklad salon sester Callotovych, jenz byl jednim z nejvyznamnéjSich
Vv Pafizi, se pysnil pravé svymi vecernimi Saty, Sitymi z t€zkych latek, zdobenych orientalnimi
a napaditymi vzory, mnozstvim krajek a sametu udrzujicimi urcitou histori¢nost.

Pro secesni odév je typické kombinovani a vrstveni latek a ozdob. Pouzivaji se hlavné lehké
lesklé tkaniny jako hedvabi ¢i Sifon, oblibené jsou koralkové vysivky a krajkové aplikace.
Kolem roku 1900 se vraci do mddy kozeSiny, jeZ se nyni zpracovavaji na Sicich strojich a §ifi
se tak jejich konfekéni vyroba.

Ptes veskerou revolucnost, se stale udrzuje ve svétle médnich ramp turnyra se svou esovitou
linii, vyznacujici se korzetem a nadmérnym uzivanim vzort a ornamentd. Linie se drzi pevnych
pozadavkll na Stihly pas a vyrazné ploché bticho. Korzety se tedy jesté¢ prodluzuji a vznika
moda tzv. ,,sans ventre®, v piekladu bez bficha, n¢kdy také moda proti ditéti, jelikoz tento
korzet nosily i Zeny v te€hotenstvi. Celkova linie se smérem dolil rozsifuje za pomoci spodnicek,
sukné jsou stale dlouhé, vétSinou i s vleckami. Oblibené jsou nejen Zivitky, ale 1 vSelijaké
kabatky, a tzv. Sunkové rukavy. Zména ptichdzi azZ kolem roku 1906, kdy mizi vlecky, zvySuje
se pas sukné a roste oblibenost japonskych kimon, v ramenou a prsou velmi Sirokych, v ptedu
kiizem skladanych ptes sebe. Stale vétsi diraz se klade na rozliSeni odévu podle pfilezitosti,
vecerni Saty jsou tedy povétSinou nakladné roby svétlé barvy s vyraznym dekoltem. Z diivodu
prakticnosti vitézi nad Saty bohaté zdobené bllizy a sukné. Velmi oblibené na vecer byly také
plasté zdobené kozesinou, jez zduraznovala majetnost. [3]

2.1 Pocatky haute couture

Obrovsky vyznam pro modni vyvoj méla Svétova vystava v Patizi v roce 1900 se svym Palais
de costume, v némz byla pfedstavena historie odivani, pro niz byly pouzity latky, utkané podle
historickych vzort. Zacastnil se ji i prvni skute¢ny tviirce haute couture, Paul Poiret.

Stale se objevuje stylizace osudové zeny, jiz poskytl zna¢ny rozkvét film. Takzvand femme
fatale dostava na pielomu stoleti podobu svlidné Zeny, zahalené tajemstvim a uskocnosti, jiz
muzi s radosti podlehnou.

Vedle této drsné krasy vSak vznika druhy typ, a to idedl Zeny-kvétiny, souvisejici s oblibenou
dekorativni vyzdobou, uZivajici rostlinné motivy. Zeny se tak hali do jemnych odévi,
pfipominajicich tvarem kvéty. Velice oblibené jsou pro svou dokonalost pivoriky a orchideje.
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I Cesi méli v tehdejsim svété mody své zastoupeni. Cesky umélec Alfons Mucha se proslavil
v Pafizi zejména svymi dekorativnimi vzory a spolupraci s hereCkou Rosine ,,Sarah*
Bernhardtovou, pro niz navrhoval jak plakaty, tak samotné kostymy, ucesy, i Sperky. Musel
dokonce na jeji piani tvofit bez korzetu. V Cechach se navrhaistvim neproslavil, vytvofil viak
kolekci inspirovanou €eskymi 1 zahrani€nimi kroji, ktera patii bezesporu k jeho nejzdatilejSim.

[3]
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Obrazek 2: Alfons Mucha, Plakat [2]

Obrazek 1: Alfons Mucha, Plakat [1]



2.1.1 Paul Poiret

Kybalova uvadi: Pafizsky mdédni navrhatr, ktery jako prvni naplnil pojem haute couture. Odd¢lil
od sebe dva mddni styly, Zenu zkraslenou, ornée, a zenu osvobozenou, librée., podafilo se mu
tak prosadit skute¢nou revoluci v modé. Jako prvni Zenu osvobodil a na rozdil od svych
soucasniki to udélal zptisobem, ktery byl zaroven piijatelny, a i nadSené pfijimany. (Kybalova,
2006, s. 232)

Zacinal u tvarce deStniki, kde vSak se zapalem kreslil mdédni navrhy, které posilal jinym
navrharim. Uspél tak u Jacquese Douceta, u néhoz pracoval do roku 1900, pak byl ¢tyfi roky
u Worta, kde navrhl sviij legendarni kabat Konfucius. V roce 1904 se osamostatnil a vyhlasil
valku korzetu. Snazil se Zeny osvobodit od nepohodli a pfetvofit linii v néco ptirozenéjsiho,
pfesunul pas vySe a vytvofil tak tzv. novoempirovy stiih. T¢Ssil se velké popularité, jelikoz se
jeho navrhy objevovaly cetné v Casopisech. Zalozil Skolu Martine a byl také prvni z tviircii
haute couture, jenz se svymi modely a manekynami cestoval po svété. Jeho tvorby se dotkl
nejen Dalny vychod, ale tieba také |’art pour Lartismus, jenz se vSak objevuje spise v jeho
divadelni a filmové tvorbé. Béhem prvni svétové valky byl jeho salon jako jeden z mala
otevien, av§ak nepfindsel uz zadné novinky. Po vélce byl nucen jej uzavfit.

V zacatcich se inspiroval tvorbou Wiener Werkstatte a avantgardou. Pfisel s tzv. kulhavou
sukni, kalhotami pro Zeny, ¢i overalem. Pro jeho pozdni tvorbu byl urcujici styl art-deco. [3]

Obrazek 3: Paul Poiret, Art deco[3]
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Obrazek 5: Paul Poiret, Vecerni aty [5]

Obrazek 4: Paul Poiret, Inspirace Dalného vychodu [4]
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Obrazek 6: Paul Poiret- Inspirace Antikou [6] Obrazek 7: Paul Poiret- Inspirace Antikou [7]
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2.2 Reformy odévu

Za néco nového a revolucniho, se v této dobé povazuji ideje prerafaelitd, viditelné spiSe
v USA. V Evrop¢ se modni revolucionafi snazili hlavné o tvorbu uvolnénych Satti bez korzetu,
umeélci proto u zen preferuji Saty kosilového sttihu.

,Kde hledat vinu na tom, ze mame v odivani takovy nedostatek osobitosti a rozmanitosti?
Nikde jinde neZ tam, kde je tfeba hledat veSkeré zpate¢nictvi v uméni, v tupém pudu setrvavat
na bezpodmine¢ném nebo konvenci otroc¢icim podfizeni tyranii mody/.../. Osvédcit
individualni vkus je zcela nezbytné.“ (Ver sacrum, 1898, druhé vydani)

Dr. Deneken uspotadal roku 1900 vystavu Moderne Damenkostume und Kunstlerentwurfte,
jiz se zcastnili nejen modni navrhafi, ale 1 vSichni umélci zabyvajici se médou. Deneken tim
chtél doséhnout uplatnéni umélct ve svéte mody a zdroven upozornit Zeny, ze maji vice dbat
na sviyj osobity styl a nedbat tolik na diktat krejéich. Dodnes je tento tlak ,,modernich® styli na
osobitost velmi zfetelny.

Vystavy se zlcastnil také predni reformétor odévu Henry van de Velde, jenZ bojoval za
osvobozeni zen od korzetu. Navrhoval odévy jak pro sebe, tak pro svou manzelku a sam
prohlasil, Ze od této doby patii vystavovani ddmskych odévii do sekce umelecké. Roku 1893 se
zacal naplno vénovat femeslu, aby spojil estetické a etické hodnoty vjedno. [3]

,»Zakladem reformniho stylu byl volny odév, splyvajici od ramen az k zemi, na rozdil od feSeni
prerafaelitll byly navrhy i realizace van de Veldeho (vétSinou pro jeho Zenu) z tézkych latek,
bohaté fasenych i zdobenych ru¢nimi vysivkami, samoziejmé¢ individudlné ru¢né sité. Dobové
fotografie predstavuji jednak strohé nepfitazlivé vychazkové kostymy, jednak krasné,
romantické ubory domaci a spolecenské, jimZ se zdaleka nedalo vytykat to, co reformnimu
odévu obecng, nebyly to neforemné pytle, vychazely z nové, zatim obecné nepiijimané estetiky,
ktera se ziika akcentovani a zaroven deformovani Zenskych kiivek, naopak je s tajemnym
puvabem zahaluje. Tyto odévy mely pii svém ziejmé nechténém naznaku historismu zvlastni
kouzlo. Ale nepodatilo se je uvést do Zivota, nebot’ byly velmi nakladné.* (Kybalova, 2006, s.
166)
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Obrazek 9: Henry van de Velde, Saty
Obrazek 8: Henry van de Velde [8] pro manzelku [9]

V Rakousku jsou dulezitymi reformatory Josef Hoffmann a Kolo Moser, jez oba kritizuji
tyranii mody a broji proti médnimu diktatu krej¢ich. Ve Vidni nachazi mnoho spolupracovnikti
a spole¢né vytvaii umélecky rozsahlé dilo. Razi heslo ,,Pry¢ od Patize. [3]

Obrazek 10: Josef Hoffmann,
Design latky [10] Obrazek 11: Kolo Moser [11]
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Také sestry Flogelovy, s nimiz je spojeno jméno Gustav Klimt (prvni ze sester, Helena, byla
vdana za Klimtova bratra a druhd, Emilie, byla Gustavovou dlouholetou ptitelkyni). Emilie,
jez byla dusi podniku, nepracovala s navrhy, nybrz aranzovala latky pfimo na dievéné figuriny
a jejimiz zakaznicemi byly hlavné ptislusnice burzoazni spole¢nosti, vS§ak nebyla schopna svou
praci cely salon uzivit, a tak zde tvofili 1 modely pfizpisobené diktatu Pafize a Londyna. Sdm
Klimt pro Emilii nékolik modeli navrhl. Saty zde tvofené byly velice originalni a rafinované,

vyzyvaveé kombinovaly jemné vzdusné latky s doplitkky a ozdobami, mély povétSinou vzdusné

dlouhé rukavy s volany a zahaleni az ke krku. Cinnost salénu byla pferusena aZ s nastupem
Adolfa Hitlera. [3]

Obrézek 12: Klimt a Emilie Floglova [12] Obrazek 13: Klimt a Floglova [13]

Obrazek 14: Emilie Floglova, Vecerni $aty [14]
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3 KONEC BELLE EPOQUE

Celé druhé desetileti se odehravalo ve stinu valky, coz vSak pfinejmensim neznamenalo
jakékoli pteruseni vyvoje mody. Ptislusnici haute couture zabréanili pokusu pfesunout centrum
mody z Patfize do Vidné a Berlina, a tak se francouzsti umélci mohli nadale ve svém talentu
rozvijet. UméleCti navrhafi navazuji blizkou spolupraci s nejvétsimi umélci té doby, napf.
Chanelova se pftatelila s Picassem, Paul Poiret vytvarel umélecké modni kresby za pomoci
vynikajiciho kreslite Georgese Lepapa...

Paul Poiret stale stoji v ¢ele pafizské haute couture a vydava se na zahrani¢ni turné, pii némz
se svymi modely projede nejen Evropu, ale pfedvadi naptiklad i v New Yorku. [3]
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Obrazek 15: Georges Lepap, Navrh pro Poireta [15]
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3.1 Vzestup haute couture

K haute couture se hlasilo stale vice umélcti. Neboji se tvorit stdle odvaznéj$i modely a
kombinuji historii s modernim citénim. Linie Zenskych Satd je jiZ mnohem volnéjsi a vznikaji
modely, jez mély neopomenutelny vliv v budoucim vyvoji moddy. Jeanne Lavinova
(francouzské modni ndvrhatka, jez prosazovala tly pas a Sirokou sukni) pfichazi s uvolnénymi
piekrasnymi robami se vzdus$nou rozSifenou sukni podklddanou spodni¢kami a zdobenou
krajkami a zlatymi prymky. Jeji se piekvapivé nezaklada na odborném Skoleni, nybrz na touze
po pohodlném obleceni, ona jako vyucena kloboucnice totiz navrhovala modely piijatelné
hlavné podle svého vlastniho pohodli. [3]

Obrazek 16: Jeanne Lanvinova [16] Obrazek 17: Jeanne Lanvinova, Vecerni Saty [17]
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Jeanne Paquinova méla salony nejen v Patizi, ale i v zahrani¢i a po Poiretové vzoru projizdéla
na svém turné zahrani¢ni mésta, kde sklizela obdiv hlavné svou upravou oblibeného odévu ve
stylu tango. Specializovala se také na kozeSiny a nebdla se je hojné vyuzivat nejen pii zdobeni
kabatq, ale i veCernich Sati. [3]

Obrazek 18: Jeanne Paquinova a) [18] Obrézek 19: Jeanne Paquinova b) [19] Obrézek ~ 20: Jeanne
Paquinova, Peti [20]
Ptednosti Madeline Vionnetové bylo naopak uméni naaranZovat na figurinu Saty ze Sikmo
stfizené latky a ty pak zvétSovat dle potieb dané zékaznice. Jeji specialitou byly vecerni roby

Z hedvabi a dalsich jemnych, mékce splyvavych materiala. [3]

Obrazek 21: Vionnetova, Vecerni Saty [21] Obréazek 22: Madeline Vionnetové [22]
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Se zvétSujicim se rozdilem mezi jednotlivymi ptilezitostmi se dbd na to, aby byla zena oblecena
vzdy elegantné, a aby jeji Saty jasn€ vyhovovaly dané ptilezitosti. Roby mély stale vétsi dekolty,
a dokonce i1 sukné jiz mohly mit rozparek. Byly pievazné dopliiovany dlouhou ¢i midi tunikou,
ktera nemusela byt pouze upjata, ale 1 ptijemné splyvava. VétSinou se Sily z hedvabnych latek
a vysivaly se zlatou ¢i stiibrnou niti. Stale vice se ke zdobeni vyuzivalo pstrosi ¢i raj¢i pefi a
kozesinové lemy, dlouhé sniry perel a vselijaké drobné cetky. Zacina se rozliSovat strohy
anglicky a zdobeny francouzsky $at, ktery ackoli vypadal na prvni pohled perfektné, nebyl piilis
prakticky. Celkovy dojem byl dopliiovan vyraznym licenim, konkrétné rudymi rty a tmavymi
linkami (i pfesto se vSak damy snaZzily byti co nejvice pfirozené). Iluzi dokonalosti také
doplinovaly mnohdy az omamné t&ézké parfémy. [3]

3.1.1 Wiener Werkstatte

Tato dilna se ujala velkorysé snahy postavit videniskou médu zpét na vlastni nohy. Vse vedl
umysl o slusivy a vyjimeény reformni odév. Pfili§ se nedistancovala od pafizské mody, a
dokonce probihala vyména mezi jejim hlavnim navrhafem Wimmerem a Poiretem. I nadéle se
nepodilela na demokratizaci médy, jeji modely byly stale stejné nakladné a exklusivni. Sam
Poirot vSak pfi svém turné dilnu navstivil a sloZil poklonu népaditosti s jakou byly latky tvofeny

a zdobeny. [3]

Obrazek 23: Wiener Werkstatte [23]
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3.1.2 Futuristé

Nezanedbatelné misto ve vyvoji mody zaujimali futuristé. Chtéli svymi navrhy pfeménit ulice

vV barevné spektrum, odstranit tmavé a smutecni barvy, kary a prouzky. Nesetkali se vSak
valnym uspéchem. Malif Giacomo Balla se po van de Veldové vzoru rozhodl navrhovat odévy,
veédél vSak, Ze u Zen by se setkal s mnohanasobné vétsi nelibosti, nez byl ochoten pfijmout, a
tak rad¢ji zacal u muzi. Navrhl sako zapinatelné pouze na jeden knoflik, z latky s bile
lemovanym okrajem. Futuristické odévy mély byt asymetrické, pohodIné, odvazné, barevné,
zajimavé, a hlavné hygienické a variabilni. Variabilnost mély zajistovat latkové a papirové
prvky, hygieni¢nost zase leh¢i latky, jelikoz tézké latky byly také velmi nepraktické a
nepohodIné. Odrazil se zde také dopad hospodaiské krize, futuristé se snaZzili zajistit vSem
stejné nebo alespon podobné moznosti. [3]

Obrazek 24: Giacomo Balla, Panska vesta [24]

Obrazek 25: Giacomo Balla, Pansky oblek [25]
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3.1.3 Mariano Fortuny y Madrazo

Nebyl sice typickym tviircem haute couture, jeho tvorba se vSak tehdejsi doby hluboce dotkla.
Ackoli byl hlavné fotograf, architekt, vynalezce a malif. Vstoupil i na Akademii. Vénoval se
hlavné barveni a plisovani hedvabnych latek a v letech 1906-7 vytvoftil kolekci inspirovanou
kykladskym uménim. Vznikla tehdy prosluld kolekce Delfos, vyznacujici se splyvavymi
robami z plisovaného hedvabi, témét bez ozdob. Svou jednoduchosti se staly velmi oblibené, a
dokonce byly ptistupné i stfedni vrstve. Tento princip ruéniho ¢i strojniho vrapovani se uziva
dodnes. Jeho odévy byly povétSinou pravouhlého stfihu. Kolekci Delfos si nechal roku 1909
patentovat, neslo totiZ o napodobeninu feckého chitonu, ale velice jemnou praci. [3]

Obrazek 27: Mariano
Fortuni, Delfos detail

- [27]

, . . .. Obrazek 28: Mariano Fortuni, Delfos
Obrazek 26: Mariano Fortuni, Vecerni Saty [26] detail [28]
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3.1.4 Coco Chanel

Gabrielle Chanelova, dnes jedna z nejznaméjSich navrharek, zacinala s vyrobou kloboukt
kolem roku 1909. Se svym pfitelem si ziidila obchod a navrhovala jiz klobouky pro divadelni
predstaveni, Po rozchodu se stykala s mnoha vlivhymi muzi véetné nékolika aristokrata, ti ji
zaridili veliky uspéch a ona se tak mohla vénovat pouze své tvorbé. Podporovala zenska prava,
kratké vlasy a opalenou plet’. Jako prvni vytvoftila celokrajkové Saty, coz bylo na tehdejsi dobu
néco velmi neobvyklého. Jeji modely byly nekonvencni, avsak stale velmi elegantni, jelikoZz se
nechala velmi ovlivnit anglickou mddou. S nastalou hospodaiskou krizi si uméla poradit, Sila
napiiklad kosilové Saty z trikotového upletu. Typické pro jeji tvorbu byly skladané sukné,

7

tiicipé satky a dlouhé $nury falesnych perel. [3]

Obrazek 29: Coco, Vederni Saty [29] Obrazek 30: Coco,Vecerni Saty [30]
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4 DVACATA LETA

Dvacata 1éta jsou dobou blaznivych vecirki, nekoncicich oslav, ale také dobou, kdy se cela
Evropa vzpamatovavala z prvni svétové valky. Zeny citily touhu se emancipovat a ve dvacatych
letech jim to bylo pIn¢ umoznéno. Zacaly nosit kratké vlasy a stale vice se piiblizovali podobou
muzum, avSak ve své elegantni a krasné podobé. Vlasy nosily podle muzského vzoru kratkeé,
vétsinou s ofinou a hladce upravené, pouze nékdy se objevovaly jakési vinky. Ty vice odvazné
nosily vlasy sc¢esané dozadu a za usi ty, co pocitovaly potiebu byt stale trochu zenské si vlasy
ruzn¢ uhlazovaly kolem usi a nosily ¢im dal vice tzv. mikado. Sama Coco se pry také ptridala
k vin¢ kratkych vlast, avSak zcela nedobrovolné, kdyz si pii ondulaci vlasy pripalila. [4]

Obrazek 31: Gabrielle Chanelova [31]

Klobouky, které zdaleka neztratily oblibu ani v této dobé&, byly nedilnou soucasti odévu, at’ uz
vV podob€ malého zvonového klobouku, padajiciho do ¢ela a nékdy témét uplné zakryvajiciho
oCi, ¢i napodobeniny hranat¢ého muzského cilindru. Objevovaly se také rtizné Celenky ci
turbany, inspirované novymi objevy, napiiklad objevenim Tutanchamonovy hrobky, fiSe Inkii,
¢1 egyptskou a arabskou kulturou obecné (pravé sestiih zvany mikado, je pry inspirovan
obdivovanou kralovnou Kleopatrou). [4]
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4.1 La Garconne

Saty se postupné zkracovaly asi do roku 1924, kdy jejich délka u mladych sle¢en dosahovala
dokonce i 5 cm nad kolena, coz se vSak nékterym modnim tvircim nelibilo, a tak se zacaly
objevovat rizné drapérie, kanyry, Serpy a rourkovité slozené vzdusné lasky, které opticky sukni
prodluzovaly (takto také vznikly dnes velmi oblibené asymetrické sukné, s kratkou pfedni ¢asti
a prodlouzenou vleckou). Po roce 1926 se sukné€ opét nendpadné zacinaji prodluzovat, avSak
jeden zasadni novy atribut zlstava, je jim posunuty pas. Dvacata 1éta se podobani v mnohém
empiru, pravé posunuty pas je jednim z podobnych parametr, v dobé empiru byl vsak
posunuty vzhiru, ted’ se viak posunul aZ na spodni troveti kyéle. Saty se vyznadovaly svou
pytlovitosti, coz se projevilo také na zméné vidéni krasy, do této doby byly obdivovany zeny
s utlym pasem a velkym dekoltem, nyni je vSak vidinou krasy hubena, témét vychrtla vysoka
Zena, s témét chlapeckymi proporcemi, tém jedinym také tehdej$i modely sluSi. Objevuje se
zde pojmenovani a la garconne, chlapecky (podle novely La Garconne od Victora
Marqueritteho). Tzv. esovitd linie se jeSt¢ vice prohlubuje a aby ji Zeny dosahly, chodi
s propadlym hrudnikem a bradou vystréenou dopiedu (vyrovnavaji tak zadni ¢ast téla, ktera jim
jinak kazila idealni postavu). [4]

Obréazek 32: La Garconne [32] Obrazek 33: La Garconne [33]

Ackoli byly modely tehdejsi doby velice jednoduché stiihove, co se zdobeni tyce, zanedbaly
by jakoukoli robu rokokového obdobi. Pouzivaly se jemné, nékdy témét prithledné latky typu
hedvabného krepzorzetu v kombinaci s krajkou, vysivkou, pajetkami, také nakladné
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perlickové, koralkové, krajkové i kaminkové vysivky, plisky a flitry, kozeSinové limce i dlouhé
koralkové $ntlry, byly véci, na kterych se za zadnych okolnosti nesettilo, skladaly se tak aby
zdiiraziiovaly jednoduchost stfihu. Cim dal vice se objevovaly hluboké dekolty, jak v piedni,
tak v zadni casti, doplnéné perlovymi $itGrami, ¢i péfovymi nebo koZeSinovymi boa a
pelerinami.

Zeny se také stale vice vénovaly sportu, nosily se proto také asto kalhoty, které se stavaly ¢im
dal vice oblibenymi. [4]

4.2 Navrhari a okolni svét

Poiret se staval ¢im dal méné oblibenym, naopak jméno Chanelové rostlo, stejn¢ jako jméno
Lanvinové, ktera neopustila svou romantickou predstavu s fasenou sukni, oblibenou hlavné na
vecircich jako protiklad ke stfidmosti denniho odévu. Titul ,,kralovna stéihu®, jak se Vionnetové
ptezdivalo, si jesté vice zaslouzila v roce 1922 kdy po vélce znovu oteviela sviij salon v Pafizi.
Jeji Saty, které se vyznacovaly svou asymetri¢nosti a kladenim latky pres sebe si ziskavaly ¢im
dal vétsi oblibu a Madeline tak vytvofila svilj osobity styl, oblibeny, a i nadale napodobovany
svétovymi mdédnimi navrhaii. Stale byl patrny velky vliv futuristt, ktefi se t€Sili oblibé hlavné
vV Rusku, kde se navrhovaly uniformy a dresy ladéné do geometrickych tvari a necekanych
barevnych kreaci. Oblibenost lidového kroje také rostla a jeho motivy se objevovaly hlavné na
kabatek a letnich ¢i svatebnich Satech. Stale vice oblibeny je také styl art deco, jehoz umélci se
sice vénuji spiSe uzitému uméni, ale par z nich preci jen do mdédniho primyslu zamiti. Vznikla
také naptiklad kolekce The Egyptian Look, kterd se inspirovala nové objevenymi poklady
Egypta, predstavil ji roku 1923 casopis Vogue. Dale také naptiklad kubisté, jejichz vliv
zpopularizovala vystava Kubismus a moda z roku 1998. [4]

Obrazek 34: Egyptian Look [34]
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kifehkym labutim a ménily se v prohnilé pochybné dévy. Nékteti malifi je ve svych dilech
zobrazovali jako témé&f muzské, s cigaretami, ob¢as dokonce monokly, snazili se tak dat najevo
svij nesouhlas a touhu po navratu k Zenské ¢istoté a eleganci. [4]

Obrazek 35: Otto Dix, Sylvie von Harden [35]
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Velky vliv na vyvoj mody mél také film, v této dobé znamy diky jménim jako Greta Garbo,
Charlie Chaplin, Marlene Dietrich nebo Josefina Bakerova. Touha po podobnosti se svymi
oblibenci vzrostla natolik, ze vznikl tzv. Waldheimiiv systém, kdy probihala blizka spoluprace

mezi filmem a salony, kdy je film propagoval piimo na platné a ony pak §iji malé kolekce podle
filmu, které lidé s nadSenim kupuji, vznika tak fetézec exkluzivnich obchodt Cinema-Fashion.

[4]

Obrazek 36: Greta Garbo [36]

Obrazek 38: Josefina Bakerova [38]
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5 TRICATA LETA

Tticata léta reaguji na kritiku let dvacatych a vraci do hry Zenskost a eleganci. Zeny se jiZ
nadale neboji ukazovat své Zenské kiivky. Svétova moda vSak musi reagovat na nastalou krizi.
Proslulé modni patizské domy tvoii tzv. konfekéni kolekce v dostupné cenové relaci, zacaly
v$ak kvili tomu prodélavat. Zeny se i nadale chtély podobat médnim ikonam, aviak misto
realné ptirozené pozice a sukn¢ se prodlouzily, av§ak pouze od boki dold, krinolinovy stiih byl
stale v moci Lanvinové. Vlasy se zacaly prodluzovat a vinit, natacely se na natacky a rolicky,
zeny travily u kadefnika hodiny, stejné tak makeup zabiral mnoho ¢asu, mnoho Zen se chtélo
podobat modni ikoné Greté Garbo, S jejimi rudymi rty, vyraznyma o¢ima a tizkym, né¢kdy pouze
nakreslenym obocim.

Ke tficatym létim také patii poCatky mody ready-to-wear, odévy navrzené navrhafi a usité
strojové, prodavané ve velkych obchodnich domech. [4]

5.1 Modni tvarci

Jeanne Lanvinova se prosadila napaditosti a rafinovanosti, kterou vkladala do svych réb,
zejména do odévu pro matky a dcery. Rada vyuzivala vysSivky, stuhy a krajky a tvofila tak
dimyslny kontrast mezi dennim odévem a vecerni robou. [4]

Une ROBE de P -

JEANNE LANVIN

Matemsisala Jeanne l!NW_AHOT

porde par
€ans % La Chlanse aun yous fo fomme

Obrézek 39: Lanvinové, Skladand sukné [39] Obrazek 40: Lanvinova [40]
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Elsa Schiaparelliova pfisla do Pafize az na samém konci 20. let a zafadila se mezi autory, jez
ozivovali modu o prvky z divadla a cirkusu a velmi ochotné spolupracovali se sou¢asnymi
umélci. Blizky ji byl hlavné kubismus a surrealismus a obdivovala také nedavno objevenou
krasu ¢ernosské plastiky. Pfinesla do odévnictvi také letterismus (pouziti pisma ke zdobeni, od
Picassa) a hru sbarvami (od ilustratora Cristiana Bérarda). Vyuzivala rozli¢né textilni
materidly, napf. i voskové platno a nebala se pouzivat vyrazné a Sokujici barvy, jako je tfeba
jeji povéstna fialoveé razova barva nazvana shocking. Oblékala zakazniky se smyslem pro
excentrismus. [4]

=

Obrazek 41: Schiaparelliova [41] Obrazek 42: Schiaparelliova- Letterismus [42]
Cristobal Balenciaga (Spanélsky navrhar) byl jednim z mala, ktefi uméli sami i stihat a Sit.
Sam si tak nékteré modely zhotovoval. Jeho styl se vyznacoval eleganci nepodléhajici dobové
mode. [4]

Obrézek 43:
Balenciaga,Vecerni Saty
[43]

Obrazek 44: Balenciaga, Design [44]
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Lucien Lelong a Robert Piquet byli ptiklady pouze vlastnikti moédnich domi, sami v§ak modely
nenavrhovali (ac¢koli Piquet byl dobry krej¢i). Zaméstnavali nadané umélce a nechévali je
rozvijet a ukazovat svétu sviyj talent, byli to naptiklad Dior, Givenchi, Balmain a dal$i. Salén
Lelong navic oblékal velké hvézdy jako Marlene Ditrichovou ¢i vévodkyni z Windsoru.

Obrazek 45: Lelong [51] Obrazek 46: Piquet [52]

Z Ceskych moddnich domil je nutné zminit zejména v&Ené rivaly, salon Rosenbaum a médni
dim Hanny Podolské. Hlavni rozdily byly v tom, Ze majitelka domu Podolsk4 se v€novala
pouze organizaci a podnikani, zatimco v salonu Rosenbaum pusobila Kristyna Mayerova, ktera
byla v oboru vyucena a pracovala i napt. u Wiener Werkstatte. [4]

Obrazek 48:
Rosenbaum [48]

Obrazek47: Hana
Podolska[45]
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5.2 Podil umélca

Nejvyraznéjsi vliv ma surrealismus. Ackoli neni sam schopen vytvaret modely, oslovuje
navrhafe svym az fetiSistickym postojem k botam a barevnymi kombinacemi a dekory, které
pro modni tviirce navrhuji. Ve svych dilech pienaseji lidské vlastnosti na ptirodu a tvofi tak
Sokujici dila. Obraz Maxe Ernsta zvany ,,Oblékani nevésty* vytvoril postavu z pefi a lidské
kaze. Jedno z nejobdivuhodnéjsich je dilo Salvadora Daliho, ,,Den a noc téla®, kde télo volné
prechazi v odév, ¢i dokonce okno nebo skiif, a naopak a neni patrné, zda jde o nahotu ¢i nikoli,
odév jde podle ngj stdhnout jako roleta pfes okno. Dali se jako jediny surrealista zabyval
odévem takto intenzivné, inspiroval dokonce Schiaparelliovou k vytvotreni objektu ,,bota-
klobouk Schiaparelli®. [4]

Obrazek 49: Salvador Dali, Den a noc téla [49]

Obrazek 50: Schiaparelliova, Bota- klobouk [50]
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,V roce 1938 v Galerie des Beaux-Arts v Pafizi byla uspofadana Mezinarodni vystava
surrealismu, jejiz koncepci pfipravil Marce Duchamp, organizaci méli na starost André Breton
a Paul Eluard, technickou spolupraci Dali a max Ernst, Osvétleni Man Ray. Vstup pro
navstévniky tvoii Daliho instalace ,,Taxik do desté: trvaly dést’ ustavicné svlazuje cestujici
vozu, Soféra v zralo¢im klobouku a blondynu ve vecerni rébé, pies jejich obliceje lezou zivi
Sneci. Personal vystavy byl zaménén za nezivé figuriny, oblecené do velmi napadnych a
vystiednich kostyml. Vystava méla za cil demonstrovat usili surrealistii postavit odév a
vSednodennost prostfednictvim absurdné ptisobivych kombinaci do Upln€ nového svétla,

nabizet nové moznosti naklddani s divérné zndmymi vécmi, vymanit je ze ,,sily zvyku®.
(Kybalova, 2009, s. 107)

5.3 Vliv lidového kroje

vvvvvv

v Némecku a Italii se lidé obraceji k lidovym krojim. Némci tak zpopularizovali bavorsky kroj
tzv. dirndl, se Sirokou sukni a $nérovackou, $ity v riznych upravach podle pftilezitosti a
spoleCenské vrstvy. Tento odév podporujici zenskou plnou figuru se poté stal jednim ze
symbolil zneuzitych faSismem a pozdé¢ji nacismem, ukazoval totiz bujné poprsi a boky a
ukazoval zenu vyhradné jako matku a rodicku, odliSoval se tak od patizského idealu 20. let.
Némky prichazejici do Cech se stavaly teréem pozornosti, Zzeny je obdivovaly, modni tviirci si
vSak uvédomovali nebezpeéi a ,,u¢elovost™ odévu a navrhli alternativu, tzv. Sohajku. Lehkou
platénou latku s lidovymi vzory V narodnich barvach, pouzivanou na vyrobu letnich Sati. [4]
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5.4 Zména siluety a odévu

Kolem let 1933-34 se nejradikalnéji zménila Zensky silueta, zvyraziioval se pas a ramena, ktera
byla pro efekt zvétSovana vycpavkami, balonovymi rukdvy, ¢i objemnymi limci. Denni odév
se zaCina zase tvarovat a sukn¢ se postupné prodluzuje a rozsituje, velké dekolty stfidaji malé
vystithy do V nebo u krku uzaviené, zakoncené kozesinou, stuhou ¢i limcem, oblibeny je také
lodickovy vystiih z roku 1916. Vecerni Saty se nyni zasadn¢ 1i$i od ptedchozi chlapecké linie,
zdaraziuji pas stuzkou a hojné vyuzivaji princesovy stiih. Na rozdil od dennich se vyuzivaji
odhalend ramena a hluboké vystfihy, zejména na zadech (zasahujici az pod pas), nejcastéjSim
feSenim vecernich Satl je zahaleni az ke krku zptedu a odhaleni hlubokym dekoltem az do
,hedovolenych partii“ vzadu. Dalsi variantou je maly vysttih vpfedu a velky vzadu, pfedéleny
splyvavym pruhem upevnénym je krku. Roby se pozvolna prodluzuji a ziskévaji i malou
vlecku. Upfednostnuji se lehké priléhavé a elastické materidly, které zvyraziiuji postavu a
opticky ji zestihluji. Velmi vyuzivané jsou rtizna boa a piehozy, kontrastujici jak barvou, tak
mohutnosti oproti kiehkym Satim. [4]

o

Obrazek 51: Klobouk se zavojem [51]
Obrazek 52: Sametové dekoltované vecerni Saty [52]

Nov¢ se vyuzivaji zavoje piekryvajici ¢ast ¢i cely oblicej, povétsinou piipevnéné na klobouk.
Tristan Tzara tyto klobouky a zavojicky oznadil za jakysi sexualni symbol. [4]
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6 VALECNA A POVALECNA LETA

Valecna doba se nesla zejména ve jménu strohosti a stfidmosti. VSechny odévy byly
jednoduché a na jejich vyrobu se pouzivaly levné bavinéné latky, vétSinou jiz pouzité. Na
nakupy modniho obleceni nebyly penize, zeny si Sily odévy samy doma, jedinym znakem
originality bylo barveni, v némz se zeny opravdu vyzivaly. Spolecenskym Satiim pro obycejné
obyvatelstvo odzvonilo, pro vecerni ucely slouzily tmavé jednoduché Saty v uniformovém
stylu, s manZetami a knofliky naopak vyssi pohlavafi se obklopovali luxusem. Vétsina modnich
navrhai své salony zaviela, jen néktefi vyvoleni navrhovali své modely déle (naptiklad pro
Hitlerovy oblibené herecky, které film zahrnoval luxusem).

Spolecenské Saty se opét zaCaly objevovat az kolem roku 1938, kdy vale¢nou lezérnost
vystiidala touha po rozmanitosti a krase. Typické vecerni rafinované obleceni z drahych latek,
komplikované stfizené piinaselo Zenam pocit, Ze jsou vyjimecné a moznost zapomenout na
hriizy valky. Saty jsou jemné, s mnoha zihyby, zdobené lehkymi latkami a inspirované
antickymi vlivy. Dekolty jsou stale hluboké a silueta 30. let u klasickych Satii preziva utly pas
a Sirokd sukné€ jsou stale znakem krasy (objevuje se ale uz 1 sukné¢ stylu motské panny, nahote
uzka, dole rozsitenad).

Soucasti vecCerni toalety je také tzv. entré, coz byl vétSinou drhnuty tylovy ¢i Sifonovy zavoj
nebo pefickove ¢i kvétované zbobené pelerinky, které si damy ponechavaly na sobé&. [4]

Obrazek 53: Entré [53]

Malovani obliceje se stavalo velmi odvaznym, jelikoz ve svétle svicek nebylo tieba se krotit,
rudé rty a stiny pasujici k obleceni byly zndmkou kvality.

Zajem o lidové uméni se stava v Cechach velmi popularnim a objevuji se modely snaZici se
napodobit Cistotu a zZivost a vznikaji navody, jak si lidovymi motivy zdobit Satky ¢i méstské
obleceni. ,,Sohajka®, kterou jsem jiz zminila dosahla velké oblibenosti, ackoli nebyla moc
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vydafena. Mladé divky se velmi ¢asto objevovaly v riznych lidovych krojich, hlavné na
slavnostech. Vznikaly také prvni Gistavy pro zkouméni lidového uméni, napi. Ustiedi lidové a
umélecké vyroby (ULUV) a lidovymi vzory se zadaly také zabyvat piedni Seské vytvarnice,
lidové uméni totiz zacind oponovat , kapitalistické zapadni mode*. [4]

Obrazek 54: Sohajka [54]
6.1 Diorav new look a zména linie

Modni tviirei se po konci valky nazili co nejrychleji probudit zajem o krasné oblékani, a proto
tvorili mnoho modeld, vétsina z nich se odvijela od Diorova romantického stylu s Gtlym pasem
a Sirokou sukni, na niz reagoval naptiklad Lelong svou krinolinou, ¢i Patou (francouzsky modni
navrhaf, za¢inal s Poiretem), ktery uvedl sviij tzv. vosi pas (z fr. guepiere, vosi, coZ bylo pozd¢ji
pouzito i pro Diortiv maly korzet). Hlavnim medidlnim aktérem byl samozifejmé legendarni
Casopis Vogue. [4]

Obrazek 55: Patou, Typ guepiere
[55]
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Nejvyznamnéjsi je v této dobé datum 12.2. 1947, kdy Dior uvedl na svétlo svou linii
kvétinového kalichu zvanou corolle, pozdé&ji new look, pfi jejiz tvorbé se inspiroval mddou 18.
stoleti. Slo o $aty s vypasovanym zivitkem, pasem vytvarovanym vosim korzetem a §irokou
sukni sahajici do pili lytek, vytvarovanou Sirokou spodni¢kou. Odpovidal na touhu po
uvolnénosti, romantice a zdliiraznéni Zenskosti, nékdy byl vSak povazovan za zbyte¢ny luxus a
konaly se proti nému demonstrace. Pfes vSechny protesty se pozd¢ji stal velmi oblibenym jako
nahrada za ,,zdpadni modu* a nosil se dokonce 1 v Rusku. Diorovskou sukni oblékla na své
svatb¢ i kralovna Alzbéta I1. A jeji sestra Margareta. [4]

Obrazek 56: Dior, New look [56]

Obrazek 57: Dior, New look [57]

Obrazek 58: Alzbéta II. ve svatebnich Satech s Diorovou sukni [58]
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,» Lento prvni povalecny romanticky styl mél své nezbytné atributy, Siroky klobouk, ktery tvofil
kontrast k utlému pasu a stievicky na §tihlém vysokém podpatku. Doporu¢enou mirou v pase
bylo 54 cm.* (Kybalova, 2009, s. 159)

Diortiv modni diktat pokraCoval tzv. tuzkovou linii, pro kterou vSak ne kazda Zzena m¢éla
postavu, jelikoz je na vrsku téla upnuta a na bocich se lehce rozsituje a sahé tak asi 30 cm nad
kotniky. Od pocatku 50. let az do roku 1956 pak ptichazel kazdy rok s novou linii, napf.
tvarovanou, trojuhelnikovou, ¢i Sipovou, ty pak udavaly smér pro vétSinu odévniho pramyslu.
Pro své modely vyuzival hlavné¢ hedvébi a hedvabny vysokogramazni satén, tvofil tak
elegantni, vétsinou pastelové modely s hlubokym dekoltem. Jeho modely byly Sity s vysokou
preciznosti a nebyly tak mékké a volné, jako tomu bylo dfive. Po Diorové smrti se modelt
objevovalo tolik, Ze jednotny mddni diktat prestal témét existovat, vliv Haute couture je vSak
stale velmi silny. [4]

6.2 Haute couture po konci 30. let

Bé&hem valky musely Patizské modni salon svou aktivitu utlumit, Chanelova sviij salon zaviela
a znovu oteviela az v roce 1953, Schiaparelliova odesla do Ameriky a Paquinovéa do Londyna,
v Patizi zustal jediny Lelong, ktery vSak pfedvadél pro némecké publikum, boj se stfidmosti
tak Haute couture prohrava.

Do opozice se stavi tzv. moda ulice, kterd upfednostituje komfortni jednoduché barevné
modely, muzi kratké uzké kalhoty, pfehnané rozmérnéd saka, barevné ponozky, Zeny nosily
kratké nastavované Saty, zpravidla ukazujici ¢ast nad koleny, avSak ne moc se odliSujici od
normalnich lidi. U nds se jejim zastanciim fikalo ,,potapky a bedly*. Jsou jimi hlavné milovnici
jazzu a mladi lidé. V Americe vznikla skupina mladych ¢ernych muzi zvana zooties, oblékajici
prouzkaté kalhoty a saka s kontrastem bilé a zlata, klobouky méli zdobené pestrym peifim a vse
doplnéno barevnou uzkou kravatou. [4]

Obrazek 59: Zooties [59]
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Povale¢na Haute couture zcela vypuka jiz vroce 1944 a zcela méni dosavadni oblékani
spole¢nosti. Zatimco dfive si i nemajetni mohli dovolit nosit odévy od navrhait, a¢ zastaralg,
ted je toto obleCeni vyhradné¢ smetankou a starSimi lidmi. V Pafizi vznikaly butiky
specializujici je na vyrazné odlisSné modely pro mladou generaci. Mladi intelektudlové se obraci
k existencionalismu a Cerné barvé. Na modu ulice sice Haute couture reaguje, avSak velmi
zdrzenlivé. [4]

6.3 Alta moda

Italské pojmenovani Haute couture, vznikajici v poloving 40. let v Milané je reakci predevsim
na Diorlv modni diktat. Ital§ti umélci se nechtéji nechat zahanbit a vytvareji své modely
z nejlepsich italskych latek a krajek, avSak na rozdil od francouzské okézalosti se italské
modely drzely spiSe femesIné kvality a solidnosti neZ luxusu. Dosahuji tak velkého rozmachu
a obdivu, Florencie se dokonce stiva v modnim svété druhou nejvyznamnéjsi metropoli.
Pomocnou ruku této viné€ podala italské Slechta, jejiz ptisluSnici s nadSenim proptjcovali své
domy a schodisté k velkolepym a okazalym modnim piehlidkam, které nemohlo zadné oko
prehlédnout. Postupné se mezi modni metropole vy$plhal i Rim. Pozdgji se viak kvali rozvoji
pramyslu a obchodu zacali predni ital$ti navrhati st€éhovat do Francie, kde méli volnou ruku.

[4]

Obréazek 60: Alta moda, Capucci [60] Obrazek 61: Alta moda, Capucci [61]
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7 PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti jsem navrhla své vlastni Saty, inspirovala jsem se hlavné modou 30. a 40. let.

Postup:

Nejdiive jsem se zc¢astnila jedné hodiny kresleni u Terezy Havrankové, abych viibec védéla,
jak zapoc¢it modni kresbu, vystup je takovyto:

e Y

Obrazek 62: Navrh $atti [62]

V druhém kroku jsem sama zkusila nakreslit par Satt a poté jsem se rozhodovala které zvolim.
Konkrétné jsem se rozhodovala o Gcelu Satt.

Dutlezité pro mne bylo abych je mohla pohodIn€ nosit na plesy, coz pro mne jako tanec¢nici
znamena hlavné moci dobie tancit, tak abych neomezovala v krocich sebe ani partnera. Tudiz
nepiipadala v ivahu pro tehdejsi dobu celkem typicka vlecka, zvolila jsem délku tésné na zem,
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upravenou podle vysky podpatku. Sukni jsem zvolila otevienou, volné splyvajici podle stiihu
princess. Ten vyborné zvyrazni utly pas a zaroven hezky obepne boky. Sukni jsem se rozhodla
rozsifit az zpod trovné boki. K plivodni §ifi stithu jsem ptidala na kazdy Sev zhruba 20 cm, tak
aby 1 pfi walsovém pohybu mi bylo pfijemné a sukné se nijak nekrcila. Velice se mi libil napad
kombinovat prithledny materidl s neprihlednym a véd¢la jsem uz z diivéjsSich zkousek Satd, ze
kdyz je oblast rukou, podpazi a hrudniku vzdusna, je to lepsi. Proto jsem misto upnutych rukavi
vybirala n&jaké z volnéjsich, nejlépe nabiranych. Lodickovy vystiih byl pro mne jasnou volbou,
je pohodlny a hezky zvyraznuje kli¢ni kosti. Naopak vzadu jsem zvolila velmi hluboky a lehce
okrouhly vystiih, coz je vyhodné hlavné kdyz je teplo, neni latka, tudiZ neni nic, co by se na
zéda mohlo prilepit.

Zde jsou nékteré z mych inspiraci, prvky z téchto uméleckych dél mne zasadné ovlivnily pfi
tvorb¢é mych Satu.

Obrazek 64: Inspirace vzoru [64]

Obrézek 63: Inspirace vysivky |
[63]

Obrazek 65: Rozdil latek [65]
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Material a barvu bylo celkem tézké vybrat, rozhodovala jsem se mezi saténem a sametem
v kombinaci se Sifonem, nakonec jsem se rozhodla pro synteticky satén. Barva byla jesté tézsi
rozhodnuti, ale nakonec jsem z mych favoritl rudé¢, ¢erné a starorizové vybrala Cernou, ta
lichoti kazdému, navic opticky zestihluje.

Piivodnim zamérem bylo zdobit Saty malbou, ale jelikoz jsem si vybrala syntetickou latku,
zvolila jsem nakonec zdobeni ru¢ni kordlkovou vysivkou, jelikoz barva se do této latky ptilis
vsakovala a nebyla pak viibec vidét.

Nakonec jsem jako motiv zvolila draka, jelikoz je symbolem sily, odvahy a moci (a také je
mym znamenim v Cinském horoskopu, ale to jsem zjistila az pozd&ji). Ve 30. letech byly
Casté motivy zvitat, coz byl dalsi z diivodd, a také moje laska k fantasy literatute, kde drak je
ma nejoblibenéjsi postava. Myslim, ze volba to byla spravna. Poté jsem navrhovala rizné
rozlozeni vysivky na Satech, nakonec jsem zvolila jinou vySivku, nez mam konec¢ném navrhu,
jelikoZ by véaha koralkt Sifon lehce deformovala a brala by mu jeho jemnost.

Obrazek 67: Kresba draka [67]

Obrazek 66: Navrh [66]
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Obrazek 68 : Navrh na figuriné [68]

Poté jsem Saty Sila nanecisto z obycejné latky a po
vyzkouSeni, kdy jsem zjistila, Ze je musim jesté o nékolik
centimetrti zmensit, jsem pfistoupila k Siti z finalni latky.
Skryty zip a Sifonovy vrsek mi, kvtli typu mého stroje,
Sila Ilona Tintérova.

Obrazek 69: Saty ze zkusebni latky
[69]
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Posledni ¢asti bylo vySivani koralky, které mi trvalo asi 95-100 hodin.

Obrazek 71: Zacatek vysivky [71]

Obrazek 70: Zkouska vysivky na Satech [70]
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Zde je vysledek:

Obrazek 72:Pohled zpredu [72] Obrazek 73: Pohled zezadu [73]
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Obrazek 74:Pohled zboku [74]

Obrazek 76: Detail hlavy zptedu [76]
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Obrazek 75: Detail zboku [75]

Obrazek 77: Detail hlavy [77]



8 ZAVER

V teoretické Casti jsem se vénovala obdobi od Secese po 60. 1éta, jak uz bylo zminéno v tivodu.
Doufam, Ze jsem obsahla vSechny nejzajimavéjsi udalosti a autory, bohuzel jich bylo tolik, ze
jsem je nedokédzala zminit vSechny. Rozhodné¢ mne ptekvapilo, jaké mnozstvi stfihi a
rozdilnych typt Sath se za tak relativné kratké obdobi stihlo prostiidat.

Rada bych dodala, Ze jsem se ztcastnila také vystavy o Hané Podolské v UPM, ktera byla
velice zajimava. Snazila jsem se také shlédnout nckolik dobovych filmt, napt. Kristian,
Snidané u Tiffanyho, Holka nebo kluk, a moc se mi libily, ta moda je prosté dokonala. Nejvice
se mi asi libilo obdobi 30. a 50. let, kde je zvyraznény pas a klade se dliraz na Zenskost. Byla
bych rada, kdyby se takovéto modely objevovaly v nasich Satnicich.

Cela tato prace mne velice inspirovala a mozna se budu modé v budoucnu vénovat, ovsem
spise z femesIného hlediska.
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