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Podekovani

Chtél bych vyjadrit své upfimné podékovani predevSim Martinovi Lebedovi, Mgr. Lucii
Studené a vSem ostatnim lidem a spolec¢nostem jako je Narodni zemédélské muzeum,
bar Napa, ktefi mi pomohli pfi vzniku a tvorbé této maturitni prace.



Anotace

Tato maturitni prace se zaméruje na tvorbu audiovizualniho projektu, jehoz zamérem je
natocit trailer k filmu o Martinovi Lebedovi. Prace zahrnuje teoreticky pohled na vyvoj
audiovizualnich technologii s vysvétlovanim a interaktivnich médii. Prakticka cast
prezentuje trailer, jehoz hlavnim prvkem je pozastavit se na tim co délame a umét se
naucit pracovat s obtiznymi prezkami.

Klicova slova: audiovizualni projekt, kamera, objektiv, tym.

Annotation

This final thesis focuses on the creation of an audiovisual project, the aim of which is to
make a trailer for a film about Martin Lebed. The thesis includes a theoretical look at
the development of audiovisual technologies with explanations and interactive media.
The practical part presents the trailer, whose main element is to pause on what we do
and to learn how to work with difficult buckles.

Keywords: audiovisual project, camera, lens, team.
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Uvod

Téma mého audiovizualniho projektu jsem si zvolil kvlli tomu, protoze mi pfijde,
Ze dneSni mlada generace Casto projevuje nedostatek produktivity a motivace.
Premyslel jsem nad tim, pro¢ mnozi z vrstevnikil mé generace nechodi do Skoly nebo
nedokazou najit motivaci ke studiu, Ci jit do prace, aby si vydélali néjaké penize. Prestoze
existuje mnoho faktorl ovliviujicich naSi produktivitu, nedokazal jsem jednoznacné
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identifikovat hlavni pfic¢inu tohoto jevu.

Je mi samoziejmé jasné, ze néktefi lidé nemaji zajem o Skolu, praci nebo
volnocasové aktivity. Nicméné, co mé znepokojuje, je skutecnost, Ze mnoho mladych lidi
nevyuziva svlj ¢as k rozvoji do budoucna. Uvédomil jsem si, Ze ¢as je neocenitelny
a snazim se zajistit, aby mé osobni rozhodnuti a aktivity vedly k vétSi svobodé a Uspéchu
v budoucnosti ve srovnani s mymi vrstevniky.

Ma prace je vysledek mého vnitfniho pocitovani a obav. Citim silnou potrebu
predat své myslenky a zkuSenosti, abych motivoval ostatni mladé lidi k aktivhimu
a produktivnimu zivotnimu stylu, ktery sam Ziju.

Kvali témto svym pocitim jsem se rozhodl vytvorit audiovizualni projekt
s Martinem Lebedou. Martin je velice proaktivni ¢lovék ale zejména v téch oblastech,
které ho zajimaji a bavi. U pripravy konceptu jsem vidél jeho Zivotni pribéh a védél jsem,
Ze to je pravé on, ktery mi umozni vstoupit s kamerou do jeho Zivota.

Téma mého audiovizualniho projektu mé zaujalo zejména kvili mé vlastni
zkuSenosti s prekonavanim vlastnich omezeni a hledanim rovnovahy mezi praci
a odpocinkem. Stejné jako ostatni se ob¢as dostanu do situace, kdy se musim prekonat
a prekonat viastni lenost nebo pokuseni odpocivat. AvSak, chapu dulezitost vyvazeného
pristupu k zZivotu a uvédomuiji si, Ze neni mozné byt neustale v produktivnim rezimu.

Nékdy si také fikam, ze si zaslouzim odpocinek nebo potrebuji uvolnit svou mysl
a télo. V danou chvili davam prednost jinym prioritam, coZ je pfirozené a zdravé.
Nicméné, dulezité je, abych tuto rovnovahu udrzoval a neupadl do pohodli a pasivity,
ktera postihuje mnoho lidi v mém véku.

Mym cilem neni kritizovat své vrstevniky, ale spiSe s nimi sdilet své poznatky
a zkusenosti. Pochopil jsem, Ze je dulezité byt schopen si pfiznat potfebu odpocinku, ale
také si stanovit jasné a dlouhodobé cile. Snazim se najit rovhovahu mezi relaxaci a praci,
abych se vyhnul stagnaci a nedostatku motivace, ktery muize ovlivnit nase osobni
a profesni Uspéchy. Proto je muj audiovizudlni projekt zaméfen na predstaveni
inspirativniho pfibéhu Martinovi Lebedovi, ktery taktéz ¢eli vyzvam a musi je prekonavat.
Chtél bych ukazat, jak Martin dokaze najit rovnovahu mezi svymi povinnostmi
a odpocinkem a jak se to projevuje v jeho Uspésich a Zivotnim naplnéni.

To vSe je téma mého audiovizualnino projektu - traileru, ale také se chci hlavné
obecné, a i na detailni informace, jak se video tvori, zpracovava, upravuje, a i zaroven
strucnou pfirucku k tomu, jak zacit délat kvalitnéjsi videa nez jen z telefonu. Dnesni
kvalita videa je neuvéritelna, kdyz vezmete v potaz to, ze jeSté pred par lety se video
zaznamenavalo na pasku, ale na kamerovou techniku to nikdy nebude mit z diivodu
fyzikalnich zakonu.



1. Proces tvorby audiovizualniho projektu

Proces, kterym vznika film, je komplexni a plny vyzev. Ty pfinaseji nejen technické
aspekty, ale také lidsky faktor a necekané situace. V nasledujicim vypravéni se
ponofime do kulisy nataceni, jez probihalo v rlznych prostredich a s rdznymi
osobnostmi. KaZzda scéna prinasi své specifické vyzvy, od prace s narocnym prostredim,
az po snahu zachytit autentiénost emoci a projevl jednotlivych postav. Proces
predstavuje pohled do toho, co se odehrava za kamerou, a jak se formoval film
prostfednictvim necéekanych prekazek, aby divakim nabidl unikatni a pusobivy
audiovizualni zazitek.

1.1 Koncept

Dlouho jsem premyslel, jakym smérem se vydam a k jakému tématu se budu
vénovat. Nejvice mé zaméstnavala otazka, jaky typ mého projektu bude - zda se bude
jednat oreklamu, reportaz nebo mozna film. Nakonec jsem se rozhodl vytvorit
kratkometrazni dokumentarni snimek, ktery se bude vénovat zZivotnimu pfibéhu mého
vyjimeéného kamarada, Martina Lebedy. Martin proSel naro¢nym Zivotem, avSak i pres
vSechny prekazky se dokaze neustale posouvat vpred. Tato volba mé privedla
k myslence, Ze by Martin(Qv pfibéh mohl slouzZit jako inspirace pro mladou generaci. Chci
ukazat, Ze i v situacich, kdy ¢elime nejvétSim vyzvam, neni dlvod vzdat se svych snu
a pokracovat ve sledovani svych cilQ, i kdyz se ne vzdy dafi...

1.2 Organizace

Po sepsani otazek, které jsem nikomu ztymu nesdélil pro zachovani
autenti¢nosti, jsme s Martinem prochazeli misty, kde prozil intenzivni zazitky nebo mista,
kde travi svlj ¢as. Narazili jsme pfi tom na nékolik narocnych vyzev, napriklad navstéva
narodniho zemédélského muzea nebo studentské restaurace NAPA. Martin mi ukazal
dalsi lokace, ty byly nastésti méné obtizné, co se tye domlouvani ohledné nataceni,
aniz bychom obtézovali zakazniky narusenim jejich komfortu. S restauraci jsme se
nakonec dohodli, Ze budeme natacet pred oteviraci dobou.

V okamziku, kdy mi zemédélské muzeum oznamilo ¢astku 7000 K¢ za hodinu
nataceni a pfiprav, jsem si uvédomil, Ze tato suma by byla pro mé finan¢né nemozna.
Pfiprava natacecich scén, at uz samostatné nebo s kamaradem, totiz trva minimalné
hodinu, nékdy i déle, a to by jednoznacné presahovalo rozpocet, ktery byl pro mé
nesnesitelny. Nataceni filmu uréeného pro kino nebo dokonce reklamy vyzaduje
extrémné vysoké naklady, kterymi momentalné nedisponuji. Nastésti jsme se s muzeem
dohodli, Ze nam umozni nataceni prostfednictvim pani Mgr. Lucie Studené, ktera nas
zastitila jako pedagog v ramci edukacni exkurze.

1.2.3 Dispozice/technicky scénar

Po této etapé nasledovala ta nejdulezitéjsSi ¢ast projektu - planovani konkrétnich
mist, kde a jak se bude natacet. Zacal jsem pracovat na dispozicich, které jsou bézné
vyuzivany pfi tvorbé profesionalnich filmU. V téchto dispozicich jsem se zaméfil na
detaily, které zahrnovaly kontakty na vSechny Cleny Stabu, informace o predpovédi
pocasi a Casovou navaznost, a v pripadé potreby moznost presunout se na jiné lokace.
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Diky dispozicim bylo mozné I|épe koordinovat praci tymu, mit prehled
o dostupnych zdrojich a mit plan B i v pfipadé neocGekavanych udalosti. Kontakty na
Cleny Stabu zajistovaly efektivni komunikaci a spolupraci, zatimco informace o pocasi
a Casové navaznosti pomahaly prizplsobit se aktualnim podminkdm a udrzet
harmonogram nataceni. Pripravenost na presun na jiné lokace poskytovala flexibilitu
v pfipadé potfeby zménit misto nataceni z divodu necekanych okolnosti.

Tato systematicka priprava méla za Ucel zajistit, Ze i pres predeslé komplikace
budeme schopni efektivné natacet a zachytit emocné silné momenty Martinova pribéhu
s maximalni profesionalitou a kvalitou.

Pribéh dne

e 8:00
o Vyzveddvam Adama (kontrola zvuku).
e 8:10

o Vyzveddvam pani Studenou (dohled na kvalitu).
o J&, Adam a pani Studena jedeme smér lom.

o Martin (hlavni pfedstavitel) a Viktor (psychickd podpora Martina) nabird
v HoleSovicich Honzu (moderator).

o Sraz s Martinem, Viktorem a Honzou u Lomu Prastav.
o Sraz bude v ¢erveném krouzku na mapé tam rovnou bude parking place.

o Zde budeme natédcet prvni ¢ast jeho Zivota a ¢ast kterou bude moderovat
Honza.

o Vplanuje v prvni fadé pfichazejici scéna, pozdéji mam pfipravené otazky

Lom Prastav

Turisticka atrakce
Prehled Informace

- JOBOBONO

Trasa Ulozit V okoll Poslat na Sdilet
telefon ajKnOtkers

o

=
)
=
@

@ Za Knotkem, 154 00 Praha 5
29M3+9J Praha 5

4] odeslat do vaseho telefonu iy i B U b SRR
e 10:30-10:45

o Baleni véci.

o Odjezd z mista na dalsi lokaci.

Obrazek 1, ukazka strucénych dispozic k nataceni (vlastni zdroj)
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1.3 Prabéh nataceni

Pocatecni predstava, Ze hlavni mluvena a rozhovorova ¢ast bude natocena
v jednom natacecim dni, se ukazala byt priliS optimisticka. Po zjiSténi, Zze mi chybi
néktera dllezitd témata, kterd jsem plvodné planoval probrat, bylo nezbytné
naplanovat dalsi nataceci den.

Vecer pred dalSim natacenim jsem shromazdil veSkeré potfebné vybaveni pro
dalsi den. Do auta jsem naloZil vybaveni pro kameru, zvuk, osvétleni, catering, klapku
a vse, co bylo nezbytné pro plynuly pribéh nataceni.

Nataceni probihalo v souladu s dispozicemi, ale ¢asova navaznost nebyla plné
podle planu. Prvni lokaci byl lom, nasledoval kostel, NAPA a zavére¢né muzeum.

Ve finalnim zpracovani je patrné, ze jsem byl nucen priznat pouziti klopovych
mikrofonu, protoze mi chybél kvalitni mikrofon s tdgem. Tyto mikrofony sice byly vhodné,
ale mély omezeny dosah a byly smérové, coz vedlo k drobnym nedokonalostem ve
zvuku, zejména pokud se Martin nebo osoba kladouci otazky otocili hlavou.

DalSim bylo osvétleni, které na prvnim natacecim dni, kde byly prevainé
exteriéry, bylo nachylné na zmény vzhledem k nestabilnimu poc¢asi podzimniho obdobi.
Nékteré Casti finalniho videa tak obsahuji svételné fluktuace zplsobené ménicim se
pocasim, coz jsem nebyl schopen UpIné eliminovat.

Obrazek zachycuje rozhovor z NAPY, kde jsem cCelil vyzvé spojené s osvétlenim.
Abych situaci vyresil, umistil jsem jedno velké LED svétlo tak, ze jsem odrazil svétlo od
stropu na obli¢ej Martina. Timto zplUsobem jsem dosahl toho, aby prava ¢ast jeho
obliceje byla svétla a nebyla zbytecné tmava. TaktéZz jsem tak vytvoril dojem oddéleni
Martina od okolniho prostredi. Pro maximalni flexibilitu a variabilitu v postprodukci jsem
pouzil dvé kamery, které byly vzdy aktivni pfi rozhovorovych ¢astech. BEhem nataceni
jsem peclivé monitoroval, aby se jedna kamera nenachazela v zorném poli druhé.

Svételné podminky jsem dale upravil tak, Ze jsem posilil svétlo na pravé strané
Martinova obli¢eje odraznou deskou a na levé strané jsem nastavil jemné zZluté svétlo.
Tato kompozice méla za Ucel zajistit zajimavy vizualni dojem a zabranit monoténnosti.
Celkové jsem se snazil, aby obrazova kompozice byla atraktivni a vyvazena, pricemz
jsem dbal na to, aby Martin vynikl a nebyl ztracen v prostoru.
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Obrazek 2, prubéh natacéeni v baru NAPA (vlastni zdroj)

Samoziejmé nechci ale zde popisovat Uplné kazdou scénu, jak byla rfeSena
technicky. Ja jsem si fekl, jak by se mi dana scéna libila, a taky jsem bral ohled na
autenticnost. Ale pojdme si ukazat jesté jednu zajimavou velice ¢asové naroénou scénu.

Prejdéme k dalSi zajimavé a Casové naroCné scéné, kterou jste chtél vyuzit
k zobrazeni Martinovy agresivity a vyjadreni pocitu vzteku. Rozhodl jsem se vytvorit
vizualné plsobivou scénu, kde Martin busi do zdi. Zajimavym pristupem k tomu bylo
vytvofit dfevény ram na misté a na néj pripevnit tlustSi papirovou roli, simulujici zed.
Tato kreativni volba umoznila bezpecné a efektivné zachytit vizualni dojem Martinové
nastvanosti a emoci.

13



Obrazek 3, Stavba obrazu pro zachyceni agrese (vlastni zdroj)

Obréazek 4, Vysledné zachyceni agrese (viastni zdroj)

Prace s malym ditétem ve scéné muze byt vyzvou, a to zejména kvlli potrebé je
presvédcit, aby provedly pozadované akce a vydrzely v daném prostredi. Pfi nataceni
s malou tfiletou holGickou jsem pocitoval nervozitu, zda scénu viibec zviadneme natocit.
Bylo obtizné ji presvédcit, az do chvile, kdy jsme se dostali na misto akce. V tu chvili vSe
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probihalo velmi rychle, a holCicka zahrala svoji roli opravdu vyborné. Skvélou spolupraci
jsem mél také s Martinem, ktery se s détmi umi velmi dobfe dorozumét.

V této scéné jsem chtél zachytit atmosféru vecerniho ¢teni knihy. Pro vytvoreni
této atmosféry jsem pouzil lehké pUllnocni bilé svétlo a zluté teplé barvy, coz pfispélo
k vytvoreni intimni a prijemné atmosféry. Technicka priprava na tuto scénu nebyla
stoprocentné dokonala, protoze holcicka byla velmi rychla a téSila se na moznost si
zahrat.

Pres vyzvy a neCekané momenty jsem dokazal zachytit prirozenost a autenti¢nost
v této narocné scéné s ditétem. Spoluprace s Martinem a citlivy pristup k technickym
aspektum prispély k vytvoreni plisobivého okamziku ve filmu.

Obrazek 5, spoluprace s malym ditétem a Obrazek 6, prubéh akce (vlastni zdroj)
vysvétlovani prubéhu (viastni zdroj)

15



Obrazek 7, vysledny obraz s malym ditétem (vlastni zdroj)

Nataceni ve velmi malém a Gzkém prostoru ve vySce 50 metrl na rozhledné
predstavovalo velmi technicky naro¢nou situaci. Pro nékteré ucastniky bylo mozna
trochu nepfijemné, protoze ve vysce foukal silny vitr a teplota byla neskute¢né nizka.
Presto jsme se s touto vyzvou vyporadali a vytvorili krasné snimky, které se vyznacuji
nejen dobrou praci s kompozici, ale také vizualni atraktivitou.

Ve vysSce 50 metrll nad zemi jsme se snazili pfenést na divaky napéti. Vzruseni,
které vznika pri nataceni na neobvyklém misté. Pracovali jsme s technickymi aspekty,
abychom zajistili bezpecnost vSech G¢astnikl a zaroven dosahli optimalni kvality obrazu.
Privan a chladné pocasi znamenaly dodatec¢nou vyzvu, ale s odhodlanim se s tim cely
tym vyrovnal.

Vysledkem byly snimky, které nejen zaujaly svou kompozic¢ni strankou, ale také
zachytily atmosféru dané situace. Vysoky Uhel pohledu na okolni krajinu ve spojeni
s Uzkym prostorem rozhledny pridal zabérdm vizualni zajimavost a jedine¢nost. Tato
technicky narocna situace se nakonec proménila v pusobivy moment ve filmu, ktery
divaky vtahne do jedinecného prostredi rozhledny.
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Obrazek 9, vysledny obraz na vyhlidce (vlastni zdroj)

1.4 Postprodukce

Po tfech narocnych natacCecich dnech se doma zacaly hromadit gigabajty dat.
Nataceni ve vySSi kvalité prineslo s sebou extrémni naroky na ulozny prostor. Kazdy den
po skonceni nataceni jsem vénoval ¢as vytvareni zaloh, abych byl pfipraven na pripadné
komplikace nebo ztratu dat. Vzdy jsem do kazdého nataceciho dne vlozil spoustu
energie a prace, a neni nic horsiho nez ztratit cenny material.
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Zalohovani se stalo nezbytnym ritudlem, zajistujicim bezpecnost a spolehlivost
mé prace. PfemysSlet nad moznosti ztraty dllezitych zabérl a zvukovych zaznamu bylo
nepredstavitelné, a proto jsem vénoval maximalni péci zajisSténi téchto cennych dat.

Po nahrani vSech soubort jsem se ponofil do svéta postprodukce. Adobe
Premiere Pro, mUj zvoleny stfihovy program, se stal mym nejlepSim spojencem. Vytvoril
jsem tzv. timeline, coz je jakysi Casovy Usek, kde jsem propojil vSechny vizualni a zvukové
prvky. Pro tento projekt jsem pracoval s obrovskym mnozstvim materialu, ktery mi
program vratil v podobé priblizné 30 hodin videa. Pri této fazi jsem se musel vénovat
kazdé vteriné, abych zajistil spravné spojeni zvukovych stop s obrazem a ujistil se, Ze
vSe je na svém misté. Cely proces od zalohovani az po postprodukci vyZaduje peclivost,
preciznost a trpélivost.

1.4.1 Zaklad postprodukce

Organizace a sprava dat byly klicovou soucasti mého procesu, abych mohl
efektivné sledovat, kde je ktery zabér a jaky zvuk k nému patfi. Snazil jsem se vytvorit
systematicky plan pro tfidéni a archivaci gigabajtu dat. Prvni dva nataceci dny jsem byl
schopen udrzovat tento systém, ale bohuzel, vlivem stresu, jsem pozdéji trochu ztratil
nervy ale i pres prekazky a vétSi casové naro¢nosti jsem vse upravil.

Je dulezité podotknout, Ze sprava dat je klicovym prvkem Uspéchu v postprodukci
a vyzaduje peclivé planovani a organizaci. Upozornuji vas tedy na to, abyste si v pripadé,
Ze budete natacet profi video, vénovali dostateCnou pozornost této ¢asti procesu, aby
se minimalizovalo riziko stresu a neefektivni prace.

Presto se mi nakonec podafilo sestavit vSechny prvky od jednotlivych zvukovych
zaznamU az po videa. Celkové jsem zaznamenal prfiblizné 30 hodin zabérl, coz
predstavuje znacné mnozstvi materialu k zpracovani

1.4.2 MoZnosti Gpravy

Poté, co jsem dokoncil spojeni vSech zabérl s odpovidajicim zvukem
a synchronizaci obou kamer, vénoval jsem se peclivé Upravé jednotlivych soubor(.
S audiem jsem se ponoril do detaill, abych zajistil optimalni kvalitu projektu. Hlasitost
jsem ladil a vyuzil jsem rGzné zvukové efekty dostupné v hudebnich bankéach s licenci
zdarma, stejné jako jsem to udélal ja.

PFi Gpravé zabérl jsem se zaméfil na jejich vizualni stranku. Experimentoval jsem
s riznymi priblizenimi, aby kazdy moment ziskal optimalni kompozici a zdGraznil dulezité
detaily. Barveni se stalo dalSim klicovym prvkem v Upravach, kdy jsem se snazil
dosahnout presné stanovené atmosféry a nalady. Kazda scéna méla svUj vlastni vizualni
charakter, a tak jsem se snazil zachytit a podtrhnout jedine¢nost kazdého okamziku.

Tento kreativni proces mé pohltil do svéta, kde kazda Uprava prispivala
k celkovému dojmu a pribéhu mého projektu. Pri kazdém kroku jsem dbal na maximalni
kvalitu a profesionalitu, abych zajistil, ze vysledek bude oslnivy a poutavy pro divaky.
Védomi kazdého detailu a pecliva manipulace s obrazem a zvukem se staly klicovymi
faktory vytvareni nezapomenutelného audiovizualniho zazitku.

Na prilozeném obrazku lze spatfit ¢asovou osu (timeline), na niz jsem
systematicky pracoval na Upravach traileru. Cely proces Uprav byl pro mé fascinujicim
a naroc¢nym ukolem, pfi némz jsem se snazil dosahnout optimalniho efektu a prenést
myslenky a emoce obsazené ve filmu na divaky.
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Béhem prace na timeline jsem peclivé rozvrhl jednotlivé Upravy a editacni kroky.
Zacal jsem s prizkumem a vybérem klicovych okamzikul, které mély byt zvyraznény
v traileru. Postupné jsem pridaval vrstvy zvuku, pracoval s hlasitosti a integroval rizné
zvukové efekty, abych posilil atmosféru kazdé scény.

Na vizualni strance jsem detailné upravoval kazdy zabér. Pristupoval jsem
k barevné korekci se zamérem podtrhnout specifickou naladu a tén, které jsem si pral
dosahnout. Rlznymi Gpravami priblizeni jsem se snazil divakim pfriblizit k déni na
obrazovce a zaroven vytvaret dynamiku, ktera udrzi jejich pozornost.
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Obrazek 10, timeline a jeji struktura (vlastni zdroj)
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Source: (no clips) Lumetri Scopes Effect Controls Audio Clip Mixer: trailer
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Obrazek 11, riiznorodost zakladnich efektu v Adobe premiere pro (vlastni zdroj)

V oddilu editace efektl, ktery je zaznamenan na pfilozeném obrazku, jsou jasné
viditeIné rlzné volby zakladnich efektl, které jsou dostupné pro dalSi UGpravy.
BohuzZel, popsat kazdy efekt do nejmensich detaild neni praktické, nebot v daném
programu existuje nespocet moznosti, kazda s vlastnimi jemnostmi a parametry.

1.4.3 Adobe Premiere Pro a vyuZiti v praxi

Adobe Premiere Pro se stal nedocenitelnym nastrojem v oblasti profesionalniho
stfihu videa a postprodukce. Tento editacni software, vyvinuty firmou Adobe, nabizi
Sirokou $kalu funkci a nastrojl, které usnadnuji a zlepsuji tvorbu videa. Jeho vyznam
v praxi Ize ocenit v mnoha odvétvich, kde je kvalitni video nezbytné, at uz jde o filmovy
primysl, televizi, reklamni agentury nebo nezavislé tvlirce obsahu.

Predevsim je Adobe Premiere Pro vynikajici v manipulaci s riznymi formaty videa,
at uz jde o vysoké rozliSeni nebo standardni kvalitu. Své profesionalni nastroje poskytuje
nejen pro strih, ale také pro barevnou korekci, Gpravu zvuku, titulkovani a mnoho dalSich
aspektu postprodukce.

V praxi se Adobe Premiere Pro vyuziva pfi vytvareni filma, televiznich porad,
reklamnich spotl a videi na socialnich sitich. Jeho uzivatelsky pfrivétivé prostredi
a intuitivni ovladani umoznuji efektivni praci, a to jak zacinajicim tvircim, tak
i zkuSenym profesionallim.

Dalezitym prvkem vyuziti Adobe Premiere Pro je také jeho schopnost integrace
s ostatnimi produkty Adobe Creative Cloud, coz umoznuje plynuly tok prace mezi

riznymi programy pro tvorbu multimedialniho obsahu.
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Celkové Ize rici, ze Adobe Premiere Pro je nastrojem pro tvorbu profesionalniho
videa v praxi. Jeho vykonnost, Siroké moznosti Uprav a uZivatelska privétivost ho ¢ini
nepostradatelnym pomocnikem pro kazdého, kdo se vénuje stfihu a postprodukci videa
na profesionalni Grovni.

1.4.4 Adobe After Effects a vyuZiti v praxi

Adobe After Effects je jednim z nejvyznamnéjSich nastroju pro tvorbu efektl ve
videich. Jeho schopnost manipulovat s jednotlivymi prvky videa a vytvaret (Zasné efekty
umozniuje doslova neomezenou kreativitu pfi tvorbé vizualnich zazitk( pro divaky. Diky
samotnym efektim dokazeme pozornost naseho divaka udrzet mnohem déle.

Tento software nabizi Sirokou Skalu funkci nejen pro Upravu videa, véetné
animace textu, vytvareni pohyblivych grafik, retuSe obrazu, pfidavani specialnich efektl
a mnoho dalSiho. Jeho intuitivni
uzivatelské rozhrani, které Adobe ma
velice Uzce propojené i s ostatnimi
programy, umoznuje jak zacinajicim, tak
i zkuSenym uZivatelim se snadno
zorientovat a vytvaret profesionalné
vypadajici efekty.

Osobné jsem pouZival tento
software pro roztoGeni hodin. K tomu
abych mohl s efektem zacit musel jsem
s nim pocitat uz od samotného zacatku
vzniku snimku. Proto pfi samotném _
nataceni jsem si udélal 6 zabéru, i
pokazdé z jiného ahlu, abych mél hodiny b(
vco nejlepdi mozné kompozici na
aplikovani pozadovaného efektu. ;

Po wvybéru toho nejlepdiho Obrézek 12, hodinové rugicky v programu After Effects (viastni
snimku jsem ze samotnych hodin Z294r%)
odebral hodinovou i minutovou rucicku.
Tyto rucicky jsem si dal do softwaru a nastavil jsem, aby se oto ili tolikrat, aby mi to
zapadlo do celého konceptu snimku.
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1.5 Vyuzivana technika v praxi

V praxi jsem se pohyboval s mirné pokrocilymi technikami tvorby videa. Hlavni
kameru jsem zvolil v prospéch plnoformatové zakladni kamery znacky Canon RP,
zatimco jako druhou profesionalni
digitalni zrcadlovku jsem vyuzival
model Nikon D850, ktery disponoval
vy$Sim poctem megapixelU.

Tyto kamery jsem vétSinou
umistoval na  kamerovy stativ
a stabilizator Zhiyun Weebill S, avSak
obGas jsem zamérné prechazel
K ruénimu drzeni pro dosazeni vétsi
dramaticnosti v zabérech.

V oblasti osvétleni jsem Casto
sazel na LED RGB trubice od znacky
Astera, zejména pri temnéjSich
scénach, abych dodal obrazu potrebny akcent. Dale jsem pouzival tzv. hadrak, coz je
bicolorovy LED panel s mrizkou, ktera pomahala presnéji tvarovat svételny paprsek.
Nicméné nejCastéji jsem vyuzival klasicky odraz svétla, coz se osvédcuje predevSim pri
nasvécovani tvare k minimalizaci stinli pod o¢ima, jak jiz bylo zminéno.

U zvuku jsem si byl trochu nejisty, Obrézek 13, pouZivané télo kamery (7)

jakym zplUsobem ho budu resit, protoze

k dispozici jsem nemél profesionalni mikrofon, ale pouze malicky kondenzatorovy
transmiter od RODE. Kvuli nedostatku techniky jsem se rozhodl pouZzit mikrofon a udélat
vlastné cely projekt ve formé podcastu. Pri celém procesu nataceni byl vzdy jeden ¢len
tymu povéren hlidanim zvuku a dohledem na jeho stabilitu, aby nedoSlo k pfipadnému
vypnuti mikrofonniho konektoru. To vSe fungovalo naprosto v poradku, ale nepfislo mi,
Ze umisténi mikrofonu ke stale mluvici osobé muze zpUsobit ztratu tak silného prvku
jako je zvukova stopa. Proto jsem mél mnohem vice prace v postprodukci doladit zvuk
do nejmensiho detailu, jak mi to jen moznosti umoznovali.

Tvorba mych videi byla ovlivnéna i aspektem dopravy, zejména kvuli omezenému
rozpocCtu. Snazil jsem se efektivné vyuzivat prostor v malém méstském auté, kam jsem
musel nacpat cely tym sloZzeny z péti lidi, potravin, napoju a samozrejmé nezbytné
techniky. Pri vybéru vybaveni jsem se zaméroval na lehké a kompaktni moznosti
s optimalnim pomérem vahy k vykonu.

Cilem bylo zajisténi, ze veSkeré potrebné vybaveni bude snadno prepravitelné,
aniz bychom museli snizovat kvalitu nebo efektivitu prace. To zahrnovalo peclivy vybér
technickych zarizeni, ktera byla nejen lehka, ale zaroven poskytovala vysoky vykon,
abych dosahl optimalnich vysledkl i pfi omezeném transportnim prostoru.
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Obrazek 15, nataceni dynamického obrazu s barevnymi Obré'zek 14, kufr s kamerovou technikou (vlastni
efekty (vlastni zdroj) zdroj)

2. Technologie a vybaveni

UrCeni spravné technologie a vybaveni pro vytvoreni audiovizualniho projektu je
zasadnim krokem k dosaZeni vysoké kvality video a audio vystupu. Kazdy projekt mlze
vyZzadovat specifické nastroje od kamery po zvuk a technologie v zavislosti na jeho
cilech, rozsahu a zaméreni. V prabéhu let doSlo v této oblasti k pokroku, ktery tvircim
poskytuje stale vice moznosti a G¢innéjSich prostredkl k dosazeni jejich uméleckych vizi
a snu.

2.1 Kamera a funkce

U dneSnich modernich telefonld se setkdme s vykonnymi ¢ockami kamery jiz na
mobilu, ale fyzicka velkd profi kamera a jeji velky senzor je nejdilezitéjSi a nejvice
zasadni k natoceni kvalitnich zabért. Kamery se déli do nasledujicich:

o Nejzakladnéjsi kategorii jsou kompaktni fotoaparaty tzv. kompakty, které jsou
urcené pro bézné uzivatele, ktefi nevyzaduji velkou kreativitu pfi fotografovani Ci
nataceni. Tyto fotoaparaty jsou obvykle malé a lehké s pevnym objektivem
a snadno se pouzivaiji.

e DalSi kategorii jsou tzv. zrcadlovky (DSLR - Digital Single Lens Reflex camera),
které jsou vysoce vykonné s vymeénitelnymi objektivy. Zrcadlovka umoznuje
presnou kontrolu nad expozici a ostrosti. Tyto fotoaparaty jsou idealni pro
pokrocilé uzivatele, ktefi chtéji vytvaret vysoko kvalitni fotografie a videa.
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Bezzrcadlové fotoaparaty jsou dalSi kategorii, které maji vyménitelné objektivy,
ale tzv. bezzrcadlovky. Misto toho maji elektronicky hledacek nebo displej, ktery
ukazuje nahled obrazu. Tyto fotoaparaty jsou idealni pro pokro ilé uzivatele, ktefi
hledaji vysokou kvalitu obrazu, ale chtéji snadnéji prenositelné a kompaktni
zarizeni.

Mostové fotoaparaty jsou fotoaparaty, které kombinuji vlastnosti zrcadlovek
a kompaktnich fotoaparatl. Tyto fotoaparaty maji vymeénitelné objektivy, ale
nemaji zrcadélko. Jsou obvykle vétSi nez kompaktni fotoaparaty a maji
vykonngjsi zoom objektivy.

Instantni fotoaparaty jsou idealni pro okamzité zachyceni vzpominek a jsou velmi
oblibené na spolecenskych akcich. Tyto fotoaparaty umoznuji okamzité vytvoreni
tiSténé fotografie bez nutnosti pouziti stolni tiskarny. Bohuzel ale u tohoto typu
neni mozné nahravat videa.

Posledni kategorii jsou specialni fotoaparaty, které jsou navrzeny pro specialni tcely,
jako jsou napriklad akéni kamery, kamery do dron(, sportovni kamery nebo
mikroskopické kamery. Tyto fotoaparaty maiji specifické vlastnosti a funkce, které jsou
prizplsobeny pro dané pouZiti a jsou vyuzivany v rGznych oblastech védy, zabavy,
mediciny a pramyslu.

Na nasledujicim obrazku mGzeme vidét popis kamery

Ovladani
o Slouzi k nastaveni hodnot rezimu kamery, I1SO, ¢asu a clony.
Konektory
o Muzeme pres né napriklad prenaset data Ci pfipojovat externi monitory
pro lepsi nahled vysledného obrazu a jeho korekci.
Pamétové karty
o Uchovavaji se zde vytvorena data, miZzeme se setkat i s dvojim slotem
pro karty pro ochranu dat pred ztratou.
Napajeni
o Hlavni energii celého procesu je akumulator, ktery pohani cely proces.
Stabilizace obrazu
o Nejcastéji se setkame s integrovanou stabilizaci obrazu pfimo v objektivu,
kde je umistén stabilizacni opticky systém, avSak samostatné kamery
maji i elektronickou stabilizaci.
Skelet
o Nejzakladnéjsi kamery maji plastovy skelet, ale plati zde pravidlo ¢im
vySSi cena tim lepSi zpracovani, takze u drazSich variant se mGzeme
setkat s lehkym hlinikem ¢i uhlikovymi viakny.
Zaveérka
o Je zafizeni umoznujici vstup svétla na senzor ¢i film po presné uréenou
dobu expozice.
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e LCD displej
o Vidime na ném informace, vysledny obraz a mizeme skrz néj ovladat
rdzna nastaveni.
e Snimaci Cip
o Cip nam snimé svételna data, ktera na né&j dopadnou a diky tomu vznika
vysledny obraz.
e Cache
o Stejné jako u tiskarny se zde uchovavaji data, které nestiha v tomto
pripadé pamétova karta zaznamenavat.
e Procesory a software
o Zpracovavaji data a umoznuji zobrazovat uzivatelské rozhrani.
e Hledacek
o Poskytuje uzivateli moznost presného sledovani toho, co bude zachyceno
objektivem kamery pred samotnym zaznamem nebo focenim. Tim
umoznuje lepsi kontrolu nad kompozici, ostrosti a expozici snimku nebo
zabéru.

Ostatni prvky kamery jsou vice specifické proto jsem se o nich rozepsal
v nasledujicich kapitolach.

Ovladani Blesk Tisk a vyvolani

Konektory - Software
(-—ll’.‘.”
Pamétové karty Hledacek
Napajeni Procesory
Cache
— ;: R Snimaci &ip
(.amml e
5 11
N
Objektiv
Osteni LCD displej
Zoom Stabilizace obrazu Skelet Zavérka

Obrazek 16, kamera a jeji vnitini komponenty (1)

2.1.1 Objektiv

Objektivy mohou byt konstruovany jako pevné nebo zoomovaci. Pevné objektivy
maji fixni ohniskovou vzdalenost a nemohou se priblizit ani oddalit od objektu, zatimco
zoomovaci objektivy umozniuji nastavit rizné ohniskové vzdalenosti a tim se priblizit
nebo oddalit od objektu. Velikost objektivu se obvykle méfi v milimetrech. Objektivy
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s vétSimi praméry maji tendenci byt drazsi a tézsi, ale samoziejmé poskytuji lepsi kvalitu
obrazu a vétsi svételnou citlivost.

2.1.2 Clenéni objektiv(

Jednotlivy vyrobci kamerovych tél maji rizné patenty na bajonety objektivu.
Bajonet je takovy zavit, pres ktery uchycujeme samotny objektiv k télu zafizeni, prenasi
se k nému rizna data od objektivu do kamery ale taky hlavné moznosti automatického
ostreni. Tyto bajonety se dle vyrobce liSi, proto kdyz si koupime znacku Canon musime
si k nému prikoupit objektiv pfimo od Canonu.

Objektivy miZzeme na trhu najit v nasledujicich pomérech s daném vyuzitim:
e Rybi oka (cca 8-15 mm)
o Extrémné Sirokolhlé objektivy s tmysinou deformaci perspektivy.
e Super Sirokouhlé (cca 14-24 mm)
o Interiéry, architektura, krajina.
¢ Sirokouhlé (cca 24-35 mm)
o Interiéry, krajina, reportaz.
e Stredni ohniska - zakladni zoomy (30-100 mm)
o Prirozené zobrazeni, portrét.
e Normalni objektivy (50 mm)
o Odpovida zornému Ghlu lidského oka.
e Teleobjektivy (100-300 mm)
o Portrét, reportaz, krajina.
e Silné teleobjektivy (>300 mm)
o Priroda, sport.

s
3
.

| ST

Obrazek 17, druhy objektivi od znacky Canon (2)
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2.1.3 Clona

Clona je jednim ze zakladnich casti, ktera ovliviuje expozici obrazu. Jedna se
o mechanicky prvek, ktery umoznuje regulovat mnozstvi svétla, které dopada na senzor.
Clona se sklada z nékolika preloZenych listd, které se otviraji a zaviraji. Cim mensi je
clonové Cislo, tim vice svétla projde clonou a tim vétsi je hloubka ostrosti. Naopak ¢im
Vétsi je clonové Gislo, tim méné svétla projde clonou a tim mensi je hloubka ostrosti.
V kombinaci s nastavenim rychlosti zavérky umoznuje presné nastavit mnozstvi svétla
pro spravnou expozici. Zaroven ovliviuje hloubku ostrosti vysledné fotografie, ¢im vyssi
clonové cislo, tim vétsi je hloubka ostrosti. Nastaveni clony na objektivu fotoaparatu je
tedy jednim ze tfi zakladnich prvkl, kterymi mlze fotograf ovlivnit expozici snimku.
Otevreni clony umoznuje vytvorit dobre exponovany snimek za horSich svételnych
podminek. Otevfeni clony za dobrych svételnych podminek a korekce snizenim
expozicniho ¢asu snizi hloubku ostrosti. Mlze tak vizualné oddélit snimany objekt od
pozadi - bokeh efekt. Pfivieni clony naopak hloubku ostrosti zvysi. ZpUsobi, ze na
vysledném snimku budou blizké i vzdalené predméty ostrejsi nebo zcela ostré. (3)

avtYaYaYa YT
@YeleYeT T

%" % %v

f/ 2.8 f/ 4 f/ 5.6 f/ 8 /11 f/16

2% 4242

Obrazek 18 Clona, hloubka ostrosti, bokeh efekt (4)

2.1.4 Hloubka ostrosti

Hloubka ostrosti vyjadfuje rozdil vzdalenosti nejvzdalenéjSiho a nejblizSiho
objektu, ktery se na finalni fotografii lidskému oku jevi jesté jako ostry. Hloubku ostrosti
do zna¢né miry ovliviiuje hodnota clony, ¢im vysSi clonové Gislo, tim vétsi hloubka
ostrosti a naopak. Pokud chceme mit vice ostrych ploch, tak bychom si pfi fotografovani
méli zvySit clonu (minimalné na f/8). Pro bézné foceni ¢i nataceni venku ale staci
zakladni clona, kterou objektiv poskytuje. Pri vySSi cloné se totiz ztmavuje snimek vlivem
dopadaijiciho svétla na senzor.
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2.1.5 Ostreni

Ostfeni se pouziva k nastaveni ostrosti objektu. Nékteré objektivy maiji
automatické ostreni, zatimco jiné maji manualni. U manualniho fokusovani se ostrost
nastavuje pomoci krouzku na objektivu, zatimco u automatického fokusovani se ostrost
nastavuje pomoci autofokusu skrz softwarovy program v kamere ¢i lidar senzor.

2.2 Osvétleni

Je jednou zakladni slozkou tvorby videa. Bez svétla se totiz Zadna barva neodrazi
do senzoru kamery. Pri tvorbé kompozice je nejlepsi myslet i na svétlo a vyuzit to
prirodni. Pokud je ale svétlo moc ostré a nevynikaji rysy objektu, mizeme svétlo zmékdit
pomoci folie, popfipadé svétlo odrazit pres klasickou bilou desku, napfriklad
polystyrenovou nebo kdyZz chceme svétlo ostrejSi mUzeme vyuzit specialni reflexni
vrstvu, ktera se vyrabi i v riznych barvach jako je zZluta, stfibrna, zelena, modra apod.
KdyZ vyuZzijeme Zlutou reflexni vrstvu pfi zapadu slunce pro podporeni svétla ve tmavych
¢astech kompozice tak, aby byl dany objekt nasviceny, bude vysledny obraz vypadat
mnohem |épe.

2.2.1 Barva svétla

Barva je u svétla také velice podstatnou soucasti. Kazda denni doba ma totiz
jinou svételné barevnou Skalu. Tato hodnota, nazyvana i teplota chromati¢nosti svétla
(CCT - Correlated Colour Temperature neboli korelovana teplota svétla) se udava
v Kelvinech. Cim men&i hodnota &isla je tim je svétlo ZIut&jsi pomalu aZ oranZové&jsi,
a naopak ¢im je hodnota vétsi, tim je bila Cistsi.

B b ik

Obrazek 19, zobrazeni barevné svételné skaly, (5)

Zmeény barev svétla muzeme pozorovat venku i béhem dne. Rano, pri vychodu
slunce je barva svétla na urovni 1800 K-2500 K, dopoledne v rozmezi 2700 K-3500
K a v poledne 4200 K-10000 K v zavislosti i na povétrnostnich podminkach a roénim
obdobi. Odpoledne teplota svétla opét klesa. Hodnota v noci pfi jasném Gplnku pak
muzZe byt az okolo 15000 K.

Barvu svétla si musime pred zac¢atkem nataceni promyslet tak aby hodnota,
kterou u barvy nastavime odpovidala dané scéné a vytvorila pozadovanou atmosféru.
Spravna volba barev muze vyrazné ovlivnit divakovo vnimani a posilit celkovy dojem
z videa nebo filmu. Pfi rozhodovani o barvé svétla je dllezité zvazit nékolik zasadnich
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faktor(l. Méli bychom taky myslet na emocionalni a psychologicky G¢inek barev na
divaky. RUzné barvy maji riizné asociace a ovliviiuji naladu. Napriklad teplé barvy, jako
je ¢ervena a oranzova, mohou vyvolat pocit vielosti a vasné, zatimco chladné barvy, jako
je modra a zelena, mohou pUsobit klidnéji a odlehcit atmosféru.

Dale je tfeba brat v Gvahu kontext scény. Pokud se jedna o romantickou scénu,
mUze byt vhodné pouZit jemné a teplé odstiny. Naopak akéni nebo napinavé momenty
mohou vyzadovat intenzivnéjSi a kontrastnéjSi barevné schéma. Barva muze také
pomoci definovat misto a ¢as déje, coz je dllezité pro vytvoreni vérohodného prostredi.

DalSim faktorem je rozlozeni svétla a stinu ve scéné. Spravna kombinace barev
muZe zvySit kontrast a vytvofit vizualni hloubku. Je také tfeba dbat na to, aby barvy svétla
nezplsobovaly nezadouci odlesky nebo konflikty s kostymy, rekvizitami a dekoracemi.

2.3 Zvuk

Zvuk, jakozto mechanické chvéni pruznych téles, je dllezitym prvkem v oblasti
audiovizualni tvorby kvuli tomu, Ze pomoci zvuku dokazeme u vysledného divaka udrzet
mnohem VvétSi pozornost. Jeho vnimani lidskym uchem se omezuje na frekvencni
rozmezi 16 Hz az 20 kHz, pricemz infrazvuk a ultrazvuk jsou mimo nas sluchovy rozsah.
Zakladni vlastnosti zvukovych vin, jako jsou frekvence, vinova délka, rychlost, amplituda
a faze, formuji rozmanitost zvukového projevu.

Vyznamnou roli pfi editaci a vytvareni audiovizualniho obsahu hraje Sireni
zvukovych vin. Tyto viny se Sifi predevSim v pruznych prostredich, pficemz jejich rychlost
a hustota zavisi na vlastnostech prostredi. V praci s timto médiem se ¢asto setkavame
s pojmy jako lamani, odrazeni, pohlcovani a ohybani zvuku, které ovliviuji jeho chovani
v rlznych situacich. KdyZ budeme v mistnosti, tak se nam zvuk bude odrazet od stén,
zatimco na poli bude pobihat vSude kolem.

V ramci tvorby audiovizualniho obsahu se vénuji i praci s mikrofony, které patii
mezi velmi podstatna zafizeni. Existuji rizné typy mikrofon(, véetné kondenzatorovych,
dynamickych a paskovych. Jejich frekvenéni charakteristika, smérova citlivost a dalsi
parametry ovliviuji konecny zvukovy vysledek. Soucasti prace s mikrofony je i vhodné
prisluSenstvi, které zahrnuje pavouky, protivétrné kryty a dalSi doplnky.

2.3.1 Typy mikrofonl

Mikrofony jsou nezbytnou soucasti zvukové techniky, bez nich by videa pfriSla
o velkou hodnotu. Mikrofony prevadéji zvukové signaly pomoci velmi citlivych membran
na elektrické signaly. Existuje nékolik zakladnich typu mikrofond, které se liSi principem
fungovani a konstrukci. NejCastéji se vSak setkame s témito tremi druhy.

e Kondenzatorové mikrofony
o Funguji na zakladé elektrického kondenzatoru, ktery reaguje na zmény
tlaku vzduchu.
o Obsahuji elektroniku, transformatory, tranzistory nebo elektronky.
o Kapsle mikrofonu se skladaji z membrany a elektrod.
e Dynamické mikrofony
o Funguji na principu elektromagnetické indukce.
o Maji jednodussi konstrukci nez kondenzatorové mikrofony a jsou
odolnéjsi.
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o NevyZzaduji externi zdroj energie.

o Casto se pouZivaji pfi Zivych vystoupenich a nahravani hudebnich
nastroja.

e Paskové mikrofony

o K zachyceni zvuku se pouziva kovovy pasek nejcastéji tenky prouzek
hliniku.

o Maiji specificky teply zvukovy charakter.

o Bézné se pouzivaji pro nahravani vokall a hudebnich nastrojd, zejména
v profesionalnich studiich.

o Vzhledem ke slozitéjSi konstrukci maji vétsi tendenci k poskozeni.

2.3.2 Smérové charakteristiky mikrofon
Smeérova charakteristika urcuje, z jakého sméru a s jakou citlivosti mikrofon zvuk
snima. V tabulce uvadim ty nejbéznéjsi typy.
e VSesmérova charakteristika (omnidirectional)
o Snima stejné ze vSech smérd a nemusi byt natoéen ke zdroji zvuku. Snima
nejen zdroj zvuku, ale i jeho okoli.
e Kardiodni charakteristika (unidirectional)
o Snima nejvice na vlastni ose. Ostatni sméry jsou potlacovany a ze zadni
strany je snimani minimalizovano.
e OsmicCkova charakteristika (bidirectional)
o Umoznuje snimani ze dvou protilehlych smér, nejvice potlaceny je zvuk
prichazejici z pravého uhlu.
e Prepinatelna charakteristika
o Umozni prfepinani mezi uvedenymi charakteristikami.

330° 30° 330° 30° 330° 30°
- N T —
3000 (f '\\‘\ 60° mo ;a/ -\} 600 3mo / \\v 60°
1 K J f \
270" L\""&.,__:_ '/h"'».,_,,. ) ma 2700 "..,‘wx‘ulfj mu 2700 { E w‘,
() \ )
240° 120° 240° "\ / 120° 240° \\ // 120°
— L
210 180° 150 210 180° 150 210 180° 150
Unidirectional Bidirectional Omnidirectional

Obrazek 20, typy smérové charakteristiky (6)
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3. Pracovni tym

Film je tymova prace, bez které nemliZze nic vzniknout. Skupina lidi, ktera
spolupracuje na zrealizovani prace od jeho pocatecniho konceptu az po konecény
vysledek. Kazdy ¢len tymu ve filmovém pramyslu ma specifickou roli a odpovédnost,
ktera prispiva k celkovému Uspéchu projektu. Samoziejmé pfi vétSim nataceni ma
filmovy Stdb mnohem vice pozic pro rychlejsi a plynulejsi prabéh nataceni.

3.1 Role

Tyto nasledujici hlavni role vtymu u filmu jsou ty nejpodstatnéjsi. Kazda z téchto
pozic méa svuj specificky rozsah prace, a kdyz vSichni spolupracuji, mize vzniknout
Gzasny projekt.

e Rezisér
o Stara se o vizualni stranku véci, ale také primarné vylepSuje s herci jejich
herecké moznosti.
e Producent
o Je néco jako manazer. Pomaha sehnat penize na projekt a také
organizuje véci tak, aby vSe Slo podle planu.
e Scénarista
o Pise poutavy pfibéh daného pribéhu tak, aby byl pro divaky poutavy. Je to
jako psat pribéh do knihy, ale bude to ve filmu formou technického
scénare, kde jsou uvedeny vSechny podrobnosti.
e Kameraman
o Nataci kreativni a poutavé zabéry s tim, ze se stara o nastaveni kamery
feSi kompozici a vyladéni obrazu.
e Stiihac
o Vezme vSechny natocené zabéry a sesije je dohromady, aby vypadaly jako
film. Je to trochu jako skladani puzzle.
e Herec
o Herci a herecky hraji ve filmu postavy. UCi se texty, pripravuji si jakou
v danou dobu budou mit ton a vyvazenost hlasu dle scénare a s rezisérem
feSi vyvoj dané postavy.
e Hudba a zvuk
o Hudebni a zvukovi mistfi vytvareji ve filmu zvuky. Hudba dodava emoce
a zvuky délaji véci skutecnymi.
e Designér
o Stara o to, jak véci vypadaji. Navrhuje kostymy, dekorace a mista, kde se
bude natacet.
e Maskér
o Li¢i a tvofi make-up pro herce tak, aby vypadali jako postavy ve filmu.
e Postprodukéni tym
o Tym, ktery po nataceni déla véci, jako jsou specialni efekty nebo barevné
korekce, aby film vypadal jesté Iépe.
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Obréazek 21, ukazka spoluprace jednotlivych ¢lent stabu ateliérech CT na Kavéich horéch (viastni zdroj)

3.2 Tym v praxi

V moji praci jsem vzal 99 % téchto pozic na sebe. Je velice naro¢né takhle v jedné
pozici ohlidat vSechno sam, aby vSe bylo dokonalé. Ale je tu samozfejmé i par ¢asti,
které jsem nebyl schopny samostatné vyhotovit. Praci moderatora, klapky, asistenta ale
i fidice museli obCas prevzit mi kamaradi, protoze ja jsem mezitim feSil v danou chuvili
prioritnéjSi zalezitosti. Za tuto pomoc bych chtél jeSté jmenovité externé podékovat Mgr.
Lucii Studené, Adamovi Jonakovi, Jifimu BeneSovi, Adéle Vykusové, Natalii KuCerove,
Honzovi Zimovi, Martinovi Lebedovi, a i rodiné Martina Lebedy.

3.3 Komunikace

Jakykoliv Ukol, ktery vyZzaduje spolupraci mezi jednotlivci, klade velky diraz na
kvalitni komunikaci. Jeji vyznam nelze podcenit, protoze prave skrze efektivni sdélovani
mohou ¢lenové tymu pIné porozumét danému problému, sjednotit se na jednu vinu.
Spolupraci véech osob Ize vétSinu problému rychle a efektivné vyresit.

Spravna komunikace zabranuje moZnym nedorozuménim, umoZznuje rychlé
feSeni a vytvar prostfedi, kde se Clenové Stabu citi srozumitelné a motivované.
Schopnost jasné vyjadfit své myslenky a porozumét nazorlm ostatnich prispiva
k harmonické spolupraci a vytvareni kvalitnich vysledkd.

Oteviena komunikace umoznuje Stabu sdilet své napady, obavy a navrhy, coz
vytvari prostredi pro inovaci a kreativitu. Kromé toho komunikace podporuje vyménu
Zpétné vazby, coZ se muze hodit pro rozvoj a zdokonalovani pracovnich postupu.

Kvalitni komunikace je zakladem Uspéchu kazdého projektu. Je to prostredek,
ktery propojuje jednotlivce v tymu, umoznuje jim efektivné spolupracovat a dosahnout
optimalnich vysledkl. ZlepSeni komunikacnich dovednosti a vytvoreni otevieného
prostredi pro vyménu informaci prinasi vétsi produktivitu, spokojenost a Uspéch
v pracovnim prostredi.
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Zaver

Po nékolika mésicich intenzivniho planovani, vénovani se nataceni
a nekonecénych hodinach stravenych u pocitace pri editaci videa s programem Adobe
Premiere Pro, se mi podafilo proménit plvodni napad na kratky film o Martinovi
Lebedovi, ktery mél plivodné trvat pouze 15 minut, v rozsahly projekt s délkou priblizné
60 minut. Tato rozsahla transformace mé privedla k rozhodnuti vytvorit kvalitni trailer,
ktery by predstavil hlavni prvky a hloubku obsahu mého audiovizualnino dokumentu.
A samotny film dokoncit s odpovidajici Casovou dotaci. Cely proces se ukazal jako
fascinujici a narocny zaroven. Zpocatku jsem mél jasnou vizi kratkého filmu, ktery by se
zameéril na urGité momenty v Zivoté Martina Lebeda. Nicméné, pri prozkoumavani
a editaci natoceného materialu jsem si uvédomil, Ze pfibéh je mnohem komplexné;jsi
a bohatsi, nez jsem plvodné predpokladal. Inspirativni pfibéhy, emoce a vyjimecné
okamziky vytvorily spletity vypravéci oblouk, ktery si zaslouzil plnou pozornost.

S vyuzitim Sirokého spektra postprodukénich nastroji v programu Adobe
Premiere Pro jsem se ponofil do detailniho stfihu a Uprav, abych zachoval autenti¢nost
pribéhu a zaroven zajistil plynuly a poutavy zazitek pro divaky. Vénoval jsem zvlastni péci
hudebnimu doprovodu, barevné korekci a efektiim, aby trailer reflektoval celkovou
atmosféru mého dokumentu a zanechal nezapomenutelny dojem na divaky.

Mym cilem bylo vytvorit trailer, ktery by divaky nalakal a zaroven nechal prostor
pro jejich zvédavost a ocekavani. Chci, aby divaci méli chut ponofit se do pfibéhu
Martina a prozkoumat jeho prozatimni zZivotni cestu. Tento trailer neni pouze ukazkou
mé prace, ale zaroven lakadlem na cely audiovizualni projekt, ktery prinasi pohled na
jedine¢né a inspirativni Zivotni pfibéh.

Doufam, Ze tato ukazka mé prace pres vSechny vyzvy, které pri vzniku nastali,
vytvori kvalitni zazitek a bude slouZit jako hodnotny vystup mé maturitni prace na téma
audiovizualni projekt.
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